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VII

Bevezetés
1. Személyes indittatas

A XVI-XVIL szazadi zene mar kozépiskolds korom ota igen kdzel all hozzam, igy
tobb, ebben a korban alkot6 zeneszerz6é miiveivel keriiltem kapcsolatba hallgatoként,
korustagként vagy kamaraegyiittes ¢énekes tagjaként és karvezetOként egyarant.
Feltiint az a kiilonleges atmoszféra, ami e korbdl szarmazo zenemiveket jellemzi,
amelyek egyarant magukon hordozzdk még a reneszansz stilusjegyeket, de
ugyanakkor a korabarokk jellegzetességek is mar egyértelmiien hallhatoak benniik.
Giovanni Girolamo Kapsberger (Kapsperger) nevével és zenéjével eldészor néhany
éve egy ajandékba kapott cd-lemezen taldlkoztam. A lemezen a szerzd hangszeres
miivei — sinfoniai — mellett szoloénekre és hangszeres kiséretre irott miivei —
villanellai és ariai — kozll szerepel néhany, amelyeknek stilusa, az aridk
hajlékonysaga és a kiilonleges zenei kifejezésmod felkeltette érdeklédésemet, ezért
elobb miiveibdl kottakat kerestem, majd két kotet attekintése utan sziikségét éreztem
annak, hogy elmélyiiltebb vizsgalodasba fogjak, elemzéseket is végezzek. Az olasz
foldon sziiletett német szarmazasti komponista zenéjére jellemzo az italiai hangvétel,
mely szdmomra kiilonosen sokat jelent, amihez hozzajarul az is, hogy olasz
nyelvtanuldsom folyaman megismerkedhettem az itdliai kultirdval, mivészettel
altalaban, zenei tanulmdnyaim soran pedig az italiai zenével is, és kiilonleges
vonzddast érzek ehhez a vilaghoz, mind a vokalis, mind a hangszeres alkotasok
esetében. A XVII. szazad elejérél foképpen Eszak-Italia vérosainak miivészei és
mivei ismertek — példdul Monteverdi, Caccini vagy a firenzei Camerata mas tagjai —,
ezért is letten kiilondsen kivancsi e Roméaban mikodd szerz6 munkéssagara, ezen
beliil is leginkabb vokalis miivészetére. Romaban is megfigyelhetdek, tobbek kozott,
az északi teriiletekre jellemzd Ujitasok, a basso continuo térhdditdsa, valamint a
monodikus stilus, melyek sajatossagait mindkét targyalandd kdotetben nyomon
kovethetjiik.

2. Kottak és fakszimilék elérhetésége, feldolgozott miivek

Jelen disszertacioban Kapsberger két, monodikus stilusban irott kotetét dolgozom fel.
Ezek a kotetek a kovetkezok:

1.) Libro Primo Di Arie Passeggiate a Una Voce con [’intavolatura del Chitarone
(Réma, 1612)
2.) Libro Primo Di Motetti Passeggiati a una voce (Réma, 1612)

A kotetek modern kiadasban nem jelentek meg, fakszimile kiadasban hozzéaférhetdk,
s a Libro Secondo D’Arie a una e piu voci (Roma, 1623) cimii gylijteménnyel egytitt
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a harom kotetet egy dossziéban adta ki a S.P.E.S kiadd.! A két korabbi sorozatban
szereplé miivek — azon til, hogy az egyik 22 olasz nyelvii, vilagi téméju miivet, a
masik pedig 20 latin nyelvii, egyhazi szovegeket feldolgozd szerzeményt tartalmaz —
zenei nyelvezet tekintetében nagyon hasonléak egymashoz, és jol példazzak a
korabeli kedvelt monodikus stilust ¢és diszitési technikakat, amelyekr6l a
késobbiekben még részletesebben is sz6 esik. Az elsé Aria kotet basso continuo
mellett — ahogyan a cimbdl is kideriil — chitarrone tabulaturat tartalmaz, melynek az
altalam elkészitett modern atirdsu kottajat a disszertacid részeként, a fiiggelékben
koz16m.2 A Motetti kdtetben az énekszolam mellett csupan basso continuo talalhato.

Kapsberger vokalis miivei stilusanak tanulmanyozasahoz a szerzé elsdé négy
villanella kotetét (Roma, 1610, 1619, 1619, 1623) fakszimile-kiadasban,®> a Libro
Secondo D’Arie a una e piu voci, az I Pastori di Bettelemme (Roma, 1630) cimii
kantataszeri mivét,* az 1-5 szélamra és basso continudra irott Cantiones sacrae
(Roma, 1628) cimii kdtetét® hasznaltam. Sajnos més énekhangot alkalmazé miivének
(opera, madrigalkotet stb.) beszerzésére nem volt modd, igy a szerzd vokalis
miivészetének teljes €s atfogd bemutatasara nem vallalkozhatom.

A tabulatura-atirds soran esetlegesen felmeriild kérdéseknél segitségképpen a
zeneszerzd kovetkezd hangszeres miiveit tudtam hasznalni, melyek a Zeneakadémia
konyvtaraban talalhatok meg: Libro Primo de Balli, Gagliarde et Correnti a quattro
voci (Réma, 1615), és Libro Primo di Sinfonie a quattro. Con il Basso continuo
(Roma, 1615), a XVI., kora XVII. szazadi italia hangszeres zene gyilijteményes
kiad4saban.® Ezeken kiviil munkam soran a Libro Primo d’Intavolatura di Chitarone
(Velence, 1604)’ és a Libro primo d’intavolatura di lauto (Roma, 1611),% fakszimile-
kiadas 4llt rendelkezésemre. Erdekességképpen felhivom a figyelmet arra, hogy
mindegyik korabeli kiadast kotta lapjainak tetején megjelenik a ,,HK” névjegy,
amely Kapsberger neve latin valtozatanak (Johannes Hieronymus Kapsberger)
monogramja.

' A kiadas adatai: Archivum Musicum. Collana di testi rari, 32. (Firenze: Studio Per Edizioni Scelte,
1980).

2 Az atirason Willi Apel The Notation of Polyphonic Music, 900-1600 c. kényve (Cambridge,
Massachusetts: The Mediaeval Academy of America, 1953.), valamint Kiraly Péter zenetorténész
utmutatasa alapjan dolgoztam.

3 1-3 szolamra és chitarra spagnola kiséretre irott miiveket tartalmaznak. A kiadas adatai: Archivum
Musicum. Collana di testi rari, 28. (Firenze: Studio Per Edizioni Scelte, 1982).

* A kiadas adatai: Michael Diicker (kozr.): Giovanni Girolamo Kapsperger: I Pastori di Bettelemme.
(Koln: Edition Walhall, 2011).

5 A kiadas adatai: Rudolf Hofstotter — Ingomar Rainer (kdzr.): Wiener Edition Alter Musik vol. VII.
(Manz, Bécs: Universitdt fiir Musik und darstellende Kunst Wien, Abteilung Musikpadagogik, 2000).
6 Az dsszkiadas adatai: James Ladewig (kdzr.): Italian Instrumental Music of the Sixteenth and Early
Seventeenth Centuries, 25. (New York: Garland, 1993).

7 A kiadés adatai: Benk6é Daniel (kdzr.): Orpheus: régi zene pengetds hangszerekre, 5. (Budapest:
Zenemiikiado, 1983).

8 A kiadas adatai: Bibliotheca Musica Bononiensis. Sezione IV. 41. (Bologna: Forni 1970).



1. Giovanni Girolamo Kapsberger (1580 k. — 1651) és kora

Giovanni Girolamo Kapsberger' ¢életérél és miiveirdl kevés leirds talalhaté a
szakirodalomban, els6dleges forrasként Pier Paolo Ciurlia Johann Hieronymus
Kapsberger ,,nobile alemanno” cimii konyvét,”> James Forbes The Nonliturgical
Victor Anand Coelho Grove Lexikonban talalhatd Kapsperger, Giovanni Girolamo
cimii szocikkét* vettem alapul.

1.1. Elete

Kapsberger német szdrmazasti nemes sziilok gyermekeként Velencében sziiletett,
1580 koriil. 1605-t6]1 Romaban ¢€lt, ahol eldbb az akadémidk és gazdag mecénasok
partfogoltja volt, majd a Barberini csalad szolgélatdban allt, és olyan zeneszerzokkel
dolgozott egyiitt, mint példaul Girolamo Frescobaldi, Stefano Landi, Luigi Rossi
vagy Giovanni Battista Doni. Utalva a szerz0 szarmazasara, a ,,nobile alemanno”
vagy ,,nobilis germano” (,,német nemes”’) megnevezések a korabeli kiadott kottakban
is szerepelnek, de virtudéz eléadomiivészként hasznalt hangszerére utalva az /[
Tedesco della tiorba”, azaz ,a theorba Németje” vagy ,a theorbas Német”
elnevezéssel is lehet talalkozni.

A XVI. szazad vége és a XVIIIL szazad eleje kdzé esd iddszakban Romdaban,
noha nem kizarolagos, de meghatarozd volt az egyhdzi zene — ez id§ alatt tobb
egyhdzi mi sziiletett ott, mint barmely mas eurdpai véarosban. Az 1j stilus, a basso
continuoval kisért monodia egyre gyorsabban fejlodott, és az egyhazi zenében is
Osztonodzte a szerzoket Uj mivek, miifajok megalkotasara. A katolikus egyhaz
ujjasziiletésének igen fontos képviseldi a jezsuitdk voltak, de mas kisebb
gytiilekezetek, rendek is szervezddtek. Az V. Sixtus papa (1585-90) altal bevezetett
pénziigyi reformoknak kdszonhetden a varos folyamatosan fejlédni, épiilni tudott,
mely — tobbek kozott — 0j palotak, templomok, kolostorok képében mutatkozott meg,
a régi éplileteket pedig feltjitottak, diszitették. A haladéas és valtozas tudomanyos,
szellemi és miivészeti teriileteken is megfigyelhetd, melyeknek finanszirozasaban az
egyhaz és a papai udvar igen nagy szerepet jatszott.>

Ciurlia irja,® hogy bar Kapsberger romai tartdzkodasanak és tevékenységének

! Nevének t6bb irasmodja is létezik, igy példaul gyakori a Kapsperger, illetve keresztnevének német
vagy latin valtozata, Johann/Johannes Hieronymus.

2 Pier Paolo Ciurlia: Johann Hieronymus Kapsberger ,,nobile alemanno”. Una biografia. (Padova:
Armelin Musica, 2010).

3 James Forbes: The Nonliturgical Vocal Music of Johannes Hieronymus Kapsberger (1580-1651).
PhD disszertacio, University of North Carolina at Chapel Hill, 1977. (Mikrofilm).

4 Victor Anand Coelho: ,,Kapsperger, Giovanni Girolamo.” In: Grove Music Online.
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/14695?q=kapsberger&search=quic
k&pos=1& start=1#firsthit (a megtekintés datuma: 2013.05.26.).

5 Margaret Murata: ,,Rome. II. The Christian era. 3. The Baroque. (i) Secular vocal music. (a) To
1670.” Grove Music Online.
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/23759?q=choral-
cantata&search=quick&pos=9& start=1#S523759.2.3.1 (a megtekintés datuma: 2013.05.25.).

¢ Ciurlia: Johann Hieronymus Kapsberger ,,nobile alemanno”, i.m., 69-75.
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kezdeti id6szakarol pontos informaciok és dokumentumok nincsenek, az biztos, hogy
kapcsolatba 1épett a Romaban €16 német kozosségekkel, valamint a jezsuita rendhez
¢s a varos kozmopolita miivészeti szervezeteihez tartozé nemesi kordkkel, amely
kapcsolatok révén sikeres és gazdag tamogatokra tett szert. Az egyik legfobb
partfogéja — aki mar elsd, 1604-ben még Velencében kiadott Libro Primo
d’Intavolatura di Chitarone cimii kotetének az ajanlasat irta —, a koltd, Francesco de
Zazzara (Zazzera) volt, aki a zeneszerz6 els6 Roémaban kiadott zenemiivei
megjelenéséhez is hozzajarult. A timogatdk kozt voltak még a Santo Stefano és a San
Giovanni lovagrendek tagjai, valamint Jacob Christoph Andlau (Andlauu/Andlaw),
aki Zazzara ajanlasa mellett a Libro Primo Di Arie Passeggiate cimii kotet eldszavat
is irta. Kapsberger el6keld szarmazéasanak koszonhetden konnyebben kapcsolatba
keriilhetett a fent emlitett nemesi korokkel, akik tdmogattdk az 1624-ig megjelent
miiveinek kiadasat.

A XVI-XVIIL. szazadi muvészek, irodalmarok, tudésok, gondolkoddk vagy
csupan miikedveldk gyakran akadémiakba szervezddtek. Azért jottek 1étre ezek a
szervezetek, hogy megvitassanak aktudlis tudomanyos, filozofiai, irodalmi vagy
zenel kérdéseket, illetve kurzusokat szerveztek — tobbek k6zott — az irodalom és a
zene irant érdeklddoknek. Azonban nem csak szellemi, hanem anyagi timogatassal is
segitették a miivészek, irok, gondolkodok, tudéosok munkajat. Minden valdsziniiség
szerint Kapsberger rémai tartdzkoddsdnak 1624-ig terjedd iddszakdban sziiletett
miiveinek eldadésa és kiadésa is tObbségében akadémiakhoz kothetd.

Ennek a fajta intézménynek két meghatarozo tipusa volt: egyiknek
kozéppontjaban foként a mivészetek alltak. Ezek olyan nem hivatalos szervezetek
voltak, amelyeknek tagja lehetett — és igy részt vehetett az altaluk szervezett
eseményeken — tulajdonképpen barmely miivész tarsadalmi helyzett6l, szarmazastol
vagy jovedelemtdl fliggetleniil. Taldlkozasaikon eszmecserét folytattak a kortars
zenérél és irodalomrol, hazi koncerteket és felolvasdesteket tartottak, amelyeket
azutdn megvitattak — akar kritikusok segitségével. Kapsberger is — mint sok tehetds,
nemesi szarmazasi miivész — szervezett sajat akadémiat, amelynek talalkozoit
otthonaban tartottdk, és amely — Pietro Camillo Beccaria leirasa alapjan’ — Romaban
igen megbecsiilt volt.

A masodik tipus egy sokkal zartabb, a XVI. szazadi humanista akadémiak
hagyomanyain alapuld és arra épiil6 hierarchikus szervezet volt. Nem lehetett barki a
tagja, csak egyes miivészek és miivelt emberek, akiknek az akadémia szabalyait és
normait szigoruan be kellett tartani. Tudésok, teoretikusok, irok, matematikusok,
filozofusok és miivészek is tartoztak ezen tipust akadémidk tagjai kozé.
Tudomanyos, erkolcsi-filozofiai vagy akar retorikai kérdéseket is megvitattak, de
zenérdl ¢és koltészetrdl is értekeztek, az ott bemutatott zenemiiveket vagy
kolteményeket is gyakran kritika targyava tették. Ezekre az akadémiakra jellemzden,
a legtobb ott bemutatott mli vagy iras azt kovetden sem lett publikus, nem keriilhetett
ki a nagykozonség el¢, hanem az akadémia tulajdondva valt, és csak az avatottak
kivaltsaga volt azt olvasni, €lvezni. Két hires rémai akadémia is szerepet jatszott

7 A Libro primo de Balli Gagliarde et Correnti a quattro voci (1615) cimil kétetének elészavaban
méltatja.
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Kapsberger életében: egyik a [’Accademia degli Umoristi, melynek tagjai kozt volt a
zeneszerzé is, valamint kapcsolatba keriilt az 1619-ben kiadott hamadik villanella
kotetének megjelenésében kozremiikodd Accademia degli Imperfettivel is.

Mig az akadémidk elsd csoportjdba tartozok tehat — amellett, hogy
érdeklddéstik kozéppontjaban foként a miivészetek alltak — szabadabb, kdtetlenebb
egyesiiletekként miikddtek, addig a masodik tipusba tartozok sokkal kotottebb,
zartabb, régi hagyomanyokra épiild, szigori szabalyok ¢s keretek kozott mitkodo
szervezetek voltak.

Amikor 1623-ban Maffeo Barberini VIII. Orban néven elfoglalta a papai
tront,® Kapsberger helyzete is megvéltozott. Ekkorra mar nagy elismertségnek
orvendett mint zeneszerzd és mint a pengetds hangszerek — lant, chitarrone/theorba —
virtu6za.’ E hangszerekre szolomiiveket is kompondlt,'” és mds hangszeres miivei
mellett — példaul tancok (Balli, Gagliarde, et Correnti a quattro voci), Sinfoniak —
megtalaljuk a kedvelt korabeli vokalis miifajokat is, ugy mint villanelldkat,'!
motettdkat és dridkat, valamint egy korai operanak nevezhetd miivet is.'> Ez az
1622-ben kiadott és eldadott Apotheosis sive Consecratio S. S. Ignatii et Francescii
Xaverii cimii mii, amelyet Loyolai Ignac és Xavéri Ferenc szentt¢ avatdsa alkalmabol
irt. Ez a mi kiilonds allomas a korai romai opera, valamint a jezsuita dramak (vagy
szindarabok) torténetében. E dramédknak — korabbi forrasok tanusaga szerint — része
volt a zene, arrél azonban, hogy mennyi és milyen stilusti zene hangzott el ezeken az
eldadasokon, nincsen pontos informacio, csupan azoknak a szindarabon beliili helyét
hataroztak meg. Az 1610 és 1630 k6zott Romaban sziiletett és bemutatott operak és
szinpadi mivek tobbsége valamilyen kiilonleges linnepi alkalomra késziilt, éppen
ezért megfeleld pénziigyi forrasok is rendelkezésre alltak ahhoz, hogy a szerzok és
el6adok nagy apparatussal — zenészekkel és tancosokkal —, kiilonféle jelmezekkel és
diszletekkel dolgozhassanak. Romaban az egyhaz és az arisztokrata papsag befolyasa
miatt az operak targya is gyakran allegorikus, moralizal6 természetli volt. Jellemzd
stilusjegyeik kozé tartoztak a tér és id6 egysége, a természetfeletti torténések,
jelenetek — csodak, latomasok ¢és égi beavatkozdsok —, valamint a klasszikus
mitoszok eltorzitasa, esetleg tréfas elemek beillesztése a cselekménybe. '

A jezsuita dramak a XVI. szazad kozepén — elsdsorban oktatasi céllal — jelentek
meg a jezsuita kollégiumokban. Pedagdgiai szempontbdl a dramék eldadasa
bizonyos foku retorikai gyakorlatot adott a didkoknak, eldsegitette a latin nyelv
folyékony és helyes hasznalatat, de ezen keresztiil a klasszikus dramék alapelveit is
konnyebben elsajatithattdk a fiatalok. E torténetekkel, példazatokkal — szentek
cselekedeteivel vagy életiik bizonyos mozzanatainak bemutatasadval — 6sztonozték a

8 1644-ben bekovetkezett halalaig volt az egyhaz feje.

® Coelho: Kapsperger, Giovanni Girolamo, i.h.

101604 és 1640 kodzt négy chitarronéra irott kotetet adtak ki, melybdl 1623-ig mar kettd megvolt,
illetve két lantra irott kotete is elkésziilt. Lasd.: James Tyler: ,,Chitarrone.” In: Grove Music Online.
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/05633?q=chitarrone&search=quic
k&pos=1& start=1#firsthit (2013.06.02.).

' Hét villanella kotete kdziil 1623-ig mar harmat kiadtak.

12 Murata: ,,Rome. II. The Christian era. 3. The Baroque. (ii) Secular vocal music. (a) To 16707, i.h.

13 Forbes: The Nonliturgical Vocal Music of Kapsberger, i.m., 251-254.
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didkokat az erényes ¢letre, keresztényi erkodlcsre. Azonban nem csak a didkok
kulturdlis és erkolesi nevelésében volt szerepe, hanem példaul a protestantizmus
elleni kiizdelemben is, ugyanakkor a szinhazi technikdk fejlédésére is pozitiv
hatdssal volt. Az Apotheosis tulajdonképpen a jezsuita drdma ¢€s romai opera
miifajanak egyedi 6tvozete. 14

Kapsberger 1624-t61 kezdve VIII. Orban papa unokadccsét, Francesco
Barberini biborost szolgalta.!> Ez az oka annak, hogy ez id6tél kezdve szerzeményei
kozt nagy tobbségbe keriiltek az egyhazi kompoziciok. J6 kapcsolatot dpolt a papai
korrel, tobb miivét VIII. Orbannak vagy a papa valamely csalddtagjanak ajanlotta.
Példaul Kapsberger 1624-ben kiadott Poematia et Carmina cimi kotetének alapjat az
Ujonnan megvalasztott papa versei adjak. VIII. Orban unokadccsének — Francesco
fivérének — menyegzdjére késziilt a Coro musicale nelle nozze de gli ecc.mi sig.ri
don Taddeo Barberini, e donna Anna Colonna, nepoti di N.S. Papa Urbano VIII.
1627-ben. Zeneszerz6i munkassdga azonban nem korlatozddott csupan az egyhazi
repertoarra; a zeneszerz6 komponalt alkalmi zenéket is kiilonb6zo jelentds
eseményekhez (legtobb esetben a Barberini-csalad valamely tagjanak tiszteletére),
amelyeknek egy része — éppen annak kovetkeztében, hogy az egyszeri eléadas miatt
a kottakbol nem sok késziilt, vagy adott esetben nem is keriilt nyomdaba — elveszett.
Bér Kapsberger elsésorban mint zeneszerz6 szerepel a biboros és a Barberini-csalad
dokumentumai kozott, korabeli levelekbdl kideriil, hogy lantjatékosként is tovabb
folytatta tevékenységét.'®

VIII. Orban papa 1644-ben bekovetkezett halalaval a Barberini csalad
korszakanak is lealdozott. Mivel az egyhazfo (és csaladja) uralkodédsa soran — tobbek
kozt kulturdlis étvagyanak kielégitése c€ljabol — nagymértékii adossagot halmozott
fel, az ekkorra mar igen népszeriitlen papa harom unokadccse — koztiik Francesco is
— az elszamoltatds ¢s iildoztetés eldl Franciaorszagba menekiilt. Kapsberger, sok
miivészhez hasonldan, a Barberini-csalad timogatasanak elvesztésével kiszolgaltatott
helyzetbe keriilt — tulajdonképpen szinte lehetetlen volt G megbizot vagy partfogot
talalnia. Francesco Romabol vald tavozdsa utan a zeneszerzordl a halalat igazolo
dokumentumon kiviil nincs tdbb hir, vagy barmilyen forras, ami emlitést tenne rola.'”

1.2. Miivei

Kapsberger miiveinek jegyzékét a fejezet elején bemutatott harom forrds alapjan
allitottam 6ssze, kronologikus sorrendben. Coelho két olyan forrasra is hivatkozik,
amelyben szerepelnek olyan sorozatok vagy gyiijtemények, amelyek elvesztek, vagy
esetleg nyomtatasban meg sem jelentek:

1. Leone Allacci: Apes urbanae, sive De viris illustribus (Roma, 1633), 159—
160.
41m., 263., 451.

15 Coelho: Kapsperger, Giovanni Girolamo, i.h.
16 Ciurlia: Johann Hieronymus Kapsberger ,, nobile alemanno”, i.m., 84-87.
71.m., 96-97.
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2. Franzini-jegyzék (1672)

Othmar Wessely: ,,Der Indice der Firma Franzini in Rom: Versuch einer
Rekonstruktion”. In Beitrdge zur Musikdokumentation: Franz Grasberger zum 60.
Geburtstag, szerk. G. Brosche (Tutzing, 1975), 439-492.

Jelmagyarazat:
* Nem szerepel Pier Paolo Ciurlia fent emlitett konyvében.

e yey

*#% Csak Victor Anand Coelho Grove Lexikonban olvashato cikkében szerepel.

- Libro Primo d’Intavolatura di Chitarone (Velence, 1604)

- Libro Primo de Madrigali a cinque voci col basso continuo (Réma, 1609)

- Libro Primo di Villanelle a 1 2 et 3 voci accomodate per qualsivoglia
strumento con l’intavolatura del Chitarone et alfabeto per la Chitarra Spagnola
(Réma, 1610)

- Libro Primo d’intavolatura di lauto (Roma, 1611)

- Libro Primo Di Arie Passeggiate a Una Voce con ['intavolatura del
Chitarone (Roma, 1612)

- Libro Primo Di Motetti Passeggiati a una voce (Réma, 1612)

- Maggio cantato nel Regio palazzo de’Pitti (Firenze, 1612) — elveszett

- Libro Primo de Balli, Gagliarde et Correnti a quattro voci (Roma, 1615)

- Libro Primo di Sinfonie a quattro. Con il Basso continuo (Roéma, 1615)

- Libro Secondo d’Intavolatura di Chitarrone (Roma, 1616) — elveszett

- Libro Secondo d’intavolatura di lauto (Réma, 1616) — elveszett

- *Capricci a due stromenti, tiorba e tiorbino (?, 1617)

- ***Libro Secondo d'intavolatura di lauto (?, 1619)

- Libro Secondo di Villanelle a 1. 2. et 3. voci. Con [’alfabeto per la Chitarra
Spagnola (Roma, 1619)

- Libro Terzo di Villanelle a 1. 2. et 3. voci accomodate per qualsivoglia
stromento con l’intavolatura del Chitarone et alfabeto per la Chitarra spagnola
(Réma, 1619)

- Apotheosis sive Consecratio S. S. Ignatii et Francescii Xaverii (Roma, 1622)
- Libro Secondo D’Arie a una e piu voci (Réma, 1623)

- Libro Quarto di Villanelle a una e piu voci Con [’Alfabeto per la Chitarra
Spagnola (Réma, 1623)

- Poematia et Carmina composita a Maffei Barberini olim S.R.E. Card. nunc
autem Urbano octavo P.O.N. musicis modis aptata. Volumen Primum (Roma, 1624)

- **La vittoria del principe Viadislao in Valacchia (?, 1625) — elveszett

- Libro Terzo d’Intavolatura di Chitarrone (Roma, 1626)

- Coro musicale nelle nozze de gli ecc.mi sig.ri don Taddeo Barberini, e donna
Anna Colonna (Réma, 1627)

- Kétséges: ***[I contrasto di Apollo con Marsia (Réma, 1628) — elveszett

- Epitalamio in nuptiis D. D. Carolii Antonii a Puteo. et Theodorae Costae.
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recitativo a piu voci (Roma, 1628) — elveszett

- Cantiones sacrae. Volumen Primum (Roma, 1628)

- Fetonte, dramma recitato a piu voci (Roma, 1630) — elveszett

- Modulatus sacri diminutis voculis concinnati. Volumen secundus (Réma,

- I Pastori di Bettelemme nella nascita di N. S. Giesu Christo (Roma, 1630)
- Libro Quinto di Villanelle a una, due, tre et quattro voci (Roéma, 1630)
- Libro terzo d’arie passeggiate a una e piu voci (Réma, 1630) — elveszett
- Litaniae Deiparae Virginis cum suis Antiphonis musicis modis...Volumen
Primum (Réma, 1631/16327)
- Missa Urbanae... musicis modulis aptate...Volumen Primum (Réma, 1631)
- Li Fiori: Libro Sesto di Villanelle a una due, tre et quattro voci (Réma, 1632)
- Poematia et Carmina... Liber secundus (Roma, 1633) — elveszett
- Libro Quarto d’Intavolatura di Chitarrone (Roma, 1640)
- ** Libro Settimo di Villanelle a una, e piu voci (Réma, 1640)
- ** ]l Kapsberger della musica (értekezés a Libro Quarto d’Intavolatura di
Chitarrone kiadasdhoz) — elveszett

*#% 2 toccate (?7), M. Lubenow kiadasa (Germersheim, 1994)
- *#% 3 gagliarde (?7), Bologna, Civico Museo Bibliografico Musicale

**% Egyéb hangszeres miivek taldlhatéak a kdvetkezd konyvtarban: Périzs,
Bibliothéque Nationale de France
- *** Intavolatura di chitarrone, Libri V-VI, Intavolatura di lauto, Libri 11—
1V; Balli, Libri II-1II; Sinfonie, Libri II-III; Arie, Libri IV-VI; Carmina Cardinalis
Barberini, Libro III; Dialoghi latini diversi, Dialoghi volgari diversi; Mottetti
passeggiati, Libri III-1V; Salmi per vesperi, Libri I-III; Concetti spirituali: L. Allacci
konyvében szerepelnek — kétséges, hogy kiadtak-e ezeket a miiveket
- *#% Intavolatura di chitarra; Intavolatura di chitarra spagnola spizzicata;
Motetti a 2—4 voci: a Franzini-jegyzékben szerepelnek (lasd: Wessley)



2. A Kor zenei jellemzoi, stilusjegyei, vokalis miifajai

A XVI. szazad masodik felében a miivészetek kiilonbozo teriileteit — vagy akar a
viselkedésformakat — egyre inkabb vizsgaltak elméleti szempontbol, és megprobaltak
kiilonbozd szabalyokat, torvényszeriiségeket, ardnyokat meghatarozni, amelyeket a
tokéletesebb eldadas, alkotds vagy viselkedés szempontjabol sziikségszertinek
tartottak. A vizsgalatok alapjat — és ezzel egyiitt a mintat — tObbnyire az 6kori gorog
kultira adta. Zenei szempontbol ujabb cél keriilt elotérbe: a szoveg jelentésének, a
kiilonb6z6 érzelmek, szenvedélyek pontosabb, drnyaltabb kifejezése.

[...] léteznek bizonyos kiilonallo lelkiallapotok, igy a félelem, a szeretet, a
gyllolet, a harag, az 6rom, hogy csak a néhany legaltalanosabban ismertet
emlitsiik. A 16. szazad utolsd évtizedeitdl kezdve az affekciok felszitasat
tekintették a koltészet és a zene alapvetd céljanak. Ettdl az idotol kezdve igen
sokat elmélkedtek a szenvedélyekrdl, s ez folytatdodott a kovetkezé két
évszazadban is.!

E cél elérése érdekében a legfobb valtozasok a disszonanciakezelés terén
jelentkeznek, valamint a tobbszélamu linearis, kontrapunktikus szerkesztés helyett
egyre inkabb teret kap €s meghataroz6 lesz az akkordikus gondolkodas, valamint
kialakul és egyre népszeriibb lesz a monodia, az egyszdlamu, akkordkiséretes ének.

A 16. szazad utolsé évtizedeiben a polifon miivek egyes szolamainak ariaszerti
melodikussaga, valamint a hangszerkiséretes szoloének kiilonleges és egyre
novekvd figyelem targya lett romai, firenzei, ferrarai és mantovai kdrokben.
[...] A sz6loének gyakorlata, amely korabban az improvizaciohoz vagy a kisebb
fontossagi mifajokhoz ko&todott, megnemesedett, magasrendliien miivészi és
kifejez0 erejii technikava alakult a kulturalis arisztokracia bizonyos koreiben, és
lassanként nagyobb tamogatasra tett szert, mint a hagyomanyosabb ¢és
megszokott polifon gyakorlat.?

A monddia kialakuldsanak egyik elézménye volt az is, hogy a polifon szerkesztésii
miivekben sokszor olyan szdvevényes volt a zenei anyag, hogy a szdveg
érthetetlenné, kovethetetlenné valt. A kiilonb6z6 szélamokban gyakran egyszerre
egymastol fiiggetlen, akar ellentétes értelmti vagy ellentétes kifejezést igényld
szovegrészek is megszolaltak, igy ebben a gyakorlatban a tartalom egységes
kifejezésére nem feltétleniil volt moéd. Glenn Watkins igy foglalja 6ssze a monddia
kialakulasaval kapcsolatos gondolatat, Vincenzo Galilei irasai alapjan: ,[...] a
polifénia  Iényegileg  Osszeegyeztethetetlen a  madrigdl els6  személyl
emocionalizmusaval. Az ennek az ellentmondasnak a feloldasara irdnyulo
erdfeszitésekbol sziiletett meg a monodia.””® Ezzel egy idében a basso continuo

! Claude V. Palisca: Barokk zene. Ford.: He":zser Zoltan. (Budapest: Zenemiikiado, 1976.) 13.

2 Paolo Fabbri: ,,Orfeo. 1607.” Ford.: Lax Eva. Muzsika 50/2 (2007. februar): 11-16. 12.

3 Glenn Watkins: Gesualdo. Elete és miivei. Ford.: Szilagyi Tibor. (Budapest: Gondolat Kiad6, 1980.)
135.
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alkalmazésa is kezdett fokozatosan elterjedni, és térhdoditasaval az uralkodd polifon
szerkesztés mellett egyre inkabb a harmonikus gondolkodas kertilt eldtérbe.

A Cinquecentoban alakult ki az a gyakorlat, miszerint a zenében — elsésorban a
madrigalokban — egyes szavak, szdvegi tartalmak minél képszeriibb abrazolasara
torekedtek. Madrigalizmust — mas szdval szovegdbrazolast vagy szovegfestést — a
zeneszerzOk mar a tobbszolamu polifon madrigalok korszakéban is eldszeretettel
alkalmaztak. Példaul az ,.¢g”, ,,magas” vagy ,nap” szavak jellemzéen magas
regiszterben szdlalnak meg, mig a ,,volgy”, ,.&j”, ,,s0tét” vagy ,,halal” szavak mély
regiszterben — utdbbiak legtobbszor nagyobb ritmusértékekkel jelennek meg, igy a
lassabb mozgas is a tartalom kifejezését segiti. A ,,f4jdalom”, ,,sirds” szavakhoz
gyakran kromatikus 1épés tartozik, a ,.kegyetlen” szohoz — féként a XVI. szazad
utolsé évtizedétdl kezdve — sokszor erds disszonancia tarsul. A ,,s6haj” szd
érzékeltetésére gyakran sziinetekkel meg-megszakitott motivumokat hasznaltak. A
»Hfut”, ,tancol”, ,kacag” szavak vagy a madarcsicsergés kifejezésére gyors futamokat
irtak. Igy egyrészt az egyes szavak konkrét jelentését , festették meg”, mésrészt
viszont nagyobb tartalmi egységek hangulatat is kifejezték a kiilonbozo regiszterek,
ritmusértékek, disszonanciak, illetve a szolamok differencialt hasznalataval. Efféle
madrigalizmus gyakran felfedezheté a késébbi korok, illetve napjaink zenéjének
eszkoztardban is. Szovegabrazoldsra Kapsberger koteteiben is talalhatunk példakat,
amelyek koziil majd az egyes miivek elemzésénél mutatok be néhanyat.

Firenzében Giovanni Bardi grof hazaban, koriilbeliil 1573 és 1587 kozott (Bardi
Romaba koltozésének idejéig), miivészek és gondolkodok tartottak dsszejoveteleket,
melyeken a fent emlitett esztétikai kérdésekrdl értekeztek. Ez a kor Bardi-féle
Camerataként ismeretes. Ezt kovetden alakult a masodik Camerata tarsasag, melynek
Jacopo Corsi adott otthont. Mindkét tarsasdg tagja volt — tobbek kozott — a két,
egymassal rivalizadlo zeneszerzd, Giulio Caccini ¢és Jacopo Peri. A Camerata
miikddéséhez kothetd az elsdé zenedramak létrejotte, illetve az opera miifajanak
szliletése is. A tarsasdg tagjai az antik gordg dramak eldadasait vettek alapul,
amelyekben a verseket énekelve adtdk eld, s céljuk e hagyomany modern
megvalositasa volt.*

Az 1600-as évek elején tortént az a nyilvanos vita, mely Claudio Monteverdi és
Giovanni Artusi kozott zajlott, és amely a modern ¢€s hagyomanyos zenei
kifejezésmodok, kifejezOeszk6zok — elsdsorban a disszonanciakezelés — mikéntje
kortil forgott. Artusi L’Artusi, overo Delle imperfettioni della moderna musica
(,,Artusi, avagy a modern zene tokéletlenségeir6l”, 1600) cimii irasaban biralta az 0j
stilust, s Monteverdi madrigdljait — még ha nem is nevesitette a szerzdt, az Artusi
altal emlitett példakbol konnyen ra lehetett ismerni. Monteverdi csak 1605-ben,
0todik madrigalkotetének eldszavaban valaszolt nyilvanosan a tdmadasra, ott is csak
roviden, de igéretet tett egy hosszabb irasbeli magyarazatra, amelyben megvédi a
modern gyakorlatot, s amelynek ezt a cimet adja: Seconda pratica, overo Perfettione

4 Cesare Orselli — Eduardo Rescigno — Renato Garavaglia — Rubens Tedeschi — Giorgio Lise —
Rodolfo Celletti: Az opera sziiletése. Ford.: Jaszay Magda. (Budapest: Zenemiikiado, 1986.) 10—13.
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della musica moderna (,,Masodik gyakorlat, avagy a modern zene tokéletessége”).’
Ennek kifejtésére azonban végiil nem 6, hanem a zeneszerzd fivére, Giulio Cesare
Monteverdi vallalkozott, Claudio 1607-ben kiadott Scherzi musicali a tre voci cimi
kotetének elészavaban, melyben leirja, hogy ,,a zene a szoveg szolgaldleanya”, tehat
a szoveg kifejezése az elsddleges cél, s ennek kell alarendelni minden
kifejezOeszkozt, igy a ritmust, a dallamot, a harmoéniakat — akar disszonancidk
hasznalataval, ha a szoveg ugy kivanja. A prima pratica (azaz ,.elsé gyakorlat”)
szabalyai szerint alkotok kozé sorolja — tobbek kozott — Johannes Ockeghemet,
Josquin des Prez-t és Adriano Willaertot, az 01j, modern zeneszerzEs, azaz a seconda
pratica (,,masodik gyakorlat”) képviseldiként pedig példaul Cipriano de Rorét, Carlo
Gesualdot, Marc’ Antonio Ingegnerit, Luca Marenziot, Giaches de Wertet, Luzzasco
Luzzaschit, Perit és Caccinit emliti.®

A XVII. szazadi zene eldadasmoédjanak sziikségszeri eleme a diszitettség,
amely tobbnyire — természetesen a stilust szem elOtt tartva — az eldado érzése,
dontése szerint megvalositando, sok esetben improvizativ. Manapsag a klasszikus
zenészek tObbsége eldadoi gyakorlata soran kapcsolatba keriill minden — vagy
legalabb is tobb — stilussal, miifajjal, tobb korszak zenéjével. Igy talan hosszabb az a
folyamat is, mig az eléad6 — vagy a zenész hivatast valaszté tanuldé — egy-egy
korszak vagy miifaj stilusjegyeit elsajatitja, és kialakul a sajat izlése, kifejezésmaodja,
amit aztan szabadon alkalmaz az el6adasok soran, és ami ugyanakkor nem ellentétes
az adott miifaj vagy korszak sajatossagaival. A korabarokk korszakaban az eldaddk
talnyom6 részt ,kortars” zenével foglalkoztak, a stilusérzék, erre a korszakra
iranyultan konnyebben kialakulhatott, a zenei gesztusok ¢s a diszitések hasznalata
egyértelmii — vagyis tulajdonképpen természetes — volt. A mai kor zenészeinek
tobbsége azonban altaldban ahhoz szokott, hogy minden hang, amelyet megszoélaltat,
a kottaképben rogzitett, emiatt talan nehezebben is rugaszkodik el attol. Mégis arra
kovetkeztethetiink, hogy a XVI. szdzad masodik felében és a XVII. szazad elején
sem volt mindenki jaratos a diszitéskulturdban — az eldéaddi gyakorlatban némi
bizonytalansag tapasztalhatd, gyakran tulzott diszitettségrél olvashatunk. Ezt az
allitast alatdmasztja az is, hogy sziilettek olyan kotetek, melyekben éppen e
diszitések — vagy a korabeli olasz terminologia szerint ,passaggi” — szabalyairol,
gyakorlati megvalositasardl irnak. Ilyenek példaul Giovanni Luca Conforti Breve et
facile maniera d’essercitarsi... a far passaggi (1593),” Giovanni Battista Bovicelli
Regole, passaggi in musica (1594),% Aurelio Virgiliano I/ Dolcimelo (1600 k.), Giulio
Caccini Le Nuove Musiche (1601/2), vagy Francesco Rognoni Selva di varii

5 Claude V. Palisca: ,,Prima pratica.” In: Grove Music Online.
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/22350 (a megtekintés datuma:
2017.11.07.).

6 Lax Eva: Claudio Monteverdi. Levelek. Elméleti irdsok. (Budapest: Kavé Kiado, 1998.) 262-263.

7 Az interneten megtalalhaté kotta fakszimile példany.
http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/7/7¢/IMSLP95119-PMLP195826-Conforti.pdf (a letdltés
datuma: 2015.04.10.).

8 Szintén megtalalhaté az interneten egy fakszimilie kotta.
http://hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/7/71/IMSLP408006-PMLP198697-bovicelli.pdf (a letdltés
datuma: 2016.03.26.).
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passaggi (1620) cimii munkai.’ Rognoni kétrészes kotetének elsd felében az

énekhang, masodikban pedig a huros és fiivos hangszerek helyes technikajarol ir.!°
Edesapja, Riccardo Rognoni (Rognono) szintén zenész volt, aki 1592-ben a
passaggiok, vagyis a tobbnyire hosszu, gyakran egészen virtudz diszitések éneklése
illetve hangszeres jatéka tokéletesitése érdekében kétkdtetnyi, technikai
gyakorlatokat tartalmazo kottat adott ki.!!
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1. kottapélda: R. Rogniono: Passaggi per potersi essercitare, 5. oldal (részlet)

A skalamenetet (itt C-durt vagy F-durt jelol) elébb egyszeriien hangonként jatszva,
aztan ritmusvaltozatokkal, majd kiilonb6z6 dallamfordulatokkal diszitve, s azokat
szenkvencidlisan ismételve javasolja. A fenti idézet a kotet legelején talalhato, a
gyljtemény vége felé¢ haladva egyre virtu6zabb gyakorlatok vannak. E példak helyes
gyakorldsa segithette a hangszerjatékosokat és az énekeseket, hogy hangszertiket,
hangjukat kifinomultan, kdnnyedén és virtuézan tudjak hasznalni.

Conforti Breve et facile maniera d’essercitarsi... a far passaggi cimi kotete
azonban nem ¢ének- vagy hangszertechnikai gyakorlatokat tartalmaz, hanem azt
tanitja, hogy egy-egy egyszeri hangkozlépést hogyan, milyen aprobb
ritmusértékekkel és dallamfordulatokkal lehet kidisziteni, valtozatosabba tenni.

% Stewart A. Carter: ,,Ornaments. 4. Italy, 1600-50.” In: Grove Music Online.
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/49928pgd#F921797

(a megtekintés datuma: 2013.05.25.).

10 Sergio Lattes — Marina Toffetti: ,,Rognoni: (3) Francesco Rognoni Taeggio.” In: Grove Music
Online.
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/23686pg3 ?q=Francesco+rognoni&
search=quick&pos=1& _start=1#firsthit (A megtekintés datuma: 2015.04.04.).

! Fakszimile példanyok. Richardo Rogniono: Passaggi per potersi essercitare. (Velence, 1592).
http://imslp.nl/imglnks/usimg/a/af/IMSLP292278-PMLP474374-
passaggi_etc_ricardo_ognoni_partel.pdf (a letoltés datuma: 2015.04.04.). Es Richardo Rogniono: I/
vero modo di diminuire. (Velence, 1592).
http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/7/75/IMSLP292311-PMLP474374-
passaggi etc ricardo_ognoni_parte2.pdf (a letoltés datuma: 2015.04.04.).
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2. kottapélda: G. L. Conforti: Breve et facile maniera d’essercitarsi... a far passaggi,
3. oldal

A fenti részletbdl kidertil, hogy barmelyik kulcs szerint olvashatok €s gyakorolhatok
a példak. Itt a felfelé torténd szekundlépésre ajanl kiilonféle lehetdségeket.

Bovicelli Regole, passaggi in musica kotete, ahogyan a cimbdl is kideriil,
kifejezetten a helyes diszitésmod szabalyait foglalja ossze.

Mouimenwo di Grado Afcendente.
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3a kottapélda: G. B. Bovicelli: Regole, passaggi in musica, 17. oldal (részlet)

Az els6 sorban a ,,d”—,e” folfelé iranyuld szekundlépés (,,Mouimento di Grado
Ascendente”) lathatdo, amelyet a tovabbi sorokban annak kitoltési, diszitési
lehetdségei kdvetnek — mely az dbran lathatd harom sor utan még hét soron keresztiil
folytatodik — Rognoni kotetéhez hasonloan — egyre virtuézabb példakkal.

A kotet az ajanlott valtozatok mellett bemutat néhany helytelen megvaldsitési
lehetdséget is (,,Esempio cattiuo”):
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3b kottapélda: G. B. Bovicelli: Regole, passaggi in musica, 12. oldal (részlet).
Az abran el6szor a ,,rossz példa”, majd a ,,jo példa” lathato.

Bovicelli Conforti kotetétdl eltéréen nem csupédn egy-egy hangkoz diszitett valtozatat
mutatja be, hanem emellett tobb hangbol 4ll6 motivumokat is, majd neves
zeneszerzOk egész darabjainak felsé szolamat kozli eredeti és az éltala javasolt
diszitett véltozatban.'?
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3¢ kottapélda: G. B. Bovicelli: Regole, passaggi in musica, 53. oldal (részlet)

A fenti abran Victoria Vadam et circuibo cimii miivének részlete lathatd. A paratlan
szamu sorokban az eredeti kottakép, a paros sorokban pedig a Bovicelli altal javasolt
diszitett valtozat szerepel.

Mindezek ellenére az el6addi gyakorlatban gyakran mégsem sikeriilt feltétleniil
a stilusos megvaloésitas. Caccini Le Nuove Musiche cimi kotete eldszavaban leirja,
hogy tigy latja, és helytelennek tartja azt a gyakorlatot, miszerint az eléadok gyakran
oncéluan hasznaljak a diszitéseket, passaggiokat, sajat virtu6z énektechnikajuk
bemutatdsa ¢és elismertetése céljabol, és nem tartjdk szem eldtt a szoveg
mondanivaldjat. Ezzel azonban ,,nem nyujtanak mas gyonyoriiséget, mint amennyit a
sz¢&p hangzas nyudjthat egymagaban csak a fililnek, mivel a szoveg megértése nélkiil
nem képesek megragadni az értelmet”.!* Ezenkiviil igy ir az énekesek és énekesndk
eldadasmaodjarol:

[...] most, latva, hogy sok koziilik megtépazva és megromolva terjedt

12 Tobbek kozott Palestrina, Cipriano de Rore, Tomas Luis de Victoria, Claudio da Correggio miiveit.
13 Lax Eva: ,,Giulio Caccini: Le Nuove Musiche — Az olvaséhoz”. Magyar Zene 41/4. (2003.
November): 469—486. 473.
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mindenfelé, valamint hogy rosszul hasznaljdk azokat a hosszu, egyszerl és
kettés (vagyis megkett6zott, egymasba fonodo) vokalis meneteket, amelyeket
azért talaltam ki, hogy elkeriiljem a régi tipusu futamokat, amelyeket valamikor
hasznaltak, s amelyek inkabb feleltek meg a fuvds és vonds hangszereknek,
mint az énekhangnak, és végezetiil latva, hogy megkiilonboztetés nélkiil
hasznaljak a hang erdsitéset és halkitasat, a felkialtasokat, a trillokat és
a gruppokat és a jo énekmdd mas ilyen diszitéseit, sziikségét éreztem, és
barataim is arra unszoltak, hogy kinyomtassam emlitett darabjaimat, és hogy
eme elsO kiadasomban az olvasokhoz intézett ezen beszédemmel mutassak ra
azokra az okokra, melyek ehhez az egyszolamu énekmodhoz vezettek el engem,
a célbol, hogy — mivel az eddig elmult modern idokben (mar amennyire én
tudom) nem voltak szokasban az ilyen teljesen kidiszitett zenék, melyeket én
lelkemben visszhangozni hallok —, ezekben az irasokban hagyhassak roluk
egynémely nyomot, melyet aztdn mas majd tokélyre visz, mert ,,Kicsi szikrabol

gyakran nagy tiiz ég ki”.'*

Az, hogy egy énekes miként hasznalja a diszitéseket, ugyanolyan fontos volt,
mint a megfelelden képzett énekhang, melynek tekintetében Caccini szintén talalt
kifogasolnivaldt a korabeli énekeseknél. A XVI. szdzad masodik felében és a XVIIL.
szazad els6 felében sziiletett leirasok alapjan a jo énekes legfontosabb ismérvei, hogy
mind mélyen, mind kozépfekvésben, mind magasan egyforma hangszinnel, mindig

érthetd szovegmondassal énekel, a diszitéseket a megfeleld6 mértékkel hasznalja, s
mindezt nagyon konnyedén teszi.'>

2.1. Diszitési technikak

Egyes korabeli diszitési technikakat a fent emlitett kotetek mindegyikében
tanulmanyozhatunk, am a leginkabb atfogo, pontos és részletes leiras, kottaképekkel
egylitt Caccini fent emlitett kotetének eldszavaban olvashaté. A reneszansz
hagyoményokon alapul6 (példaul a passaggi) és a kialakulofélben 1évo barokk zene
diszitéelemei (példaul az accenti, vagy az affetti) egyarant megtalalhatok a XVI-
XVII. szazad fordul6jan.'® A XVI. szazad utolso harmadaban egyre inkabb elterjedt a
virtuéz éneklésmod a nemesi udvarok zenészei, énekes eléadoi korében. Ilyen volt,
példaul a Ferrardban miikkodd concerto delle donne (,,holgyek egylittese”), amelyet
olyan nemes holgyek alkottak, akiknek igazan virtuéz énektechnikajuk volt, s
emellett kiilonb6z6 hangszereken kisérték magukat, igy az udvar igen megbecsiilt,
Italia-szerte ismert tagjaiva valtak. ,,Mivelt, finom izlésii nék ékesitik a ferrarai
udvart; €pp annyira jartasak a szerelem miivészetében, mint abban, hogy »a libro«
(vagyis elsd olvasasra) énekeljenek és lanton, vagy harfan kisérjék magukat.”!” Az
egyiittes eldadasai II. Alfonso d’Este herceg zartkorli magénkoncertjein voltak

4 1h., 471-472.

15 Robert Donington: A4 barokk zene elbaddsmédja. Ford.: Karasszon DezsS. (Budapest:
Zenemiikiado, 1978). 52-55.

16 Carter: ,,Ornaments. 4. Italy, 1600-50”, i.h.

17 Cesare Orselli: A madrigdl és a velencei iskola. Ford.: Jaszay Magda. (Budapest: Zenemiikiado,
1986). 25.
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hallhatok, melyeken csak a herceg vendégei, kivalasztottai vehettek részt. Ezt a zenei
kort és az eseményeket musica secretanak (,titkos zene”) nevezték.'® A holgyek
egyiittese hatdssal volt a kor szdmos miivészére, hallotta eléadasukat Caccini is —
talan késébb ez is motivalta, hogy sajat egyiittest is miikddtessen!® —, és szamos
zenemu is készilt szamukra (példaul Marenzio, Wert vagy Luzzaschi szamos
madrigélja), valamint tehetségiliket és szépségiiket €ltetd €és dicsditd koltemények is
sziilettek.?

Sok sz6 esett mar a passaggiorol, nézziik mit is érthetiink e kifejezés alatt.
Maganak a szénak az elsddleges jelentése ,,atvonulas, athaladas”, zenei értelemben
két hang kitoltését célzo futamot jelent. A XVI. szdzadban tulajdonképpen mind a
hangszeres, mind pedig a vokalis miivek eldadési gyakorlataban jelen 1év6 virtudz
diszitést vagy inkabb diszitéssorozatot érthetiink alatta, amely kezdetben improvizalt,
majd akar a szerz6 altal meghatarozott, lejegyzett gyors diszitést, futamot jelolt. Nem
csak zarlati szakaszon, de szabadon alkalmaztik, vokalis miveknél jellemzden
madrigalizmus céljabol, egy-egy sz6 képszeriibb kifejezése végett, vagy
kihangsulyozasaképpen is.

Ahogyan az el6szd fent idézett részletébdl is kideriil, Caccini a Le Nuove
Musiche cimli kotet megjelentetése idején ugy tartotta, hogy a passaggiokat sok
énekes Oncéluan haszndlja, nem annak eldsegitése érdekében, hogy annak
segitségével kiilonbozd érzelmeket, indulatokat érzékeltessen, vagy a szdveget
értelmezve kifejezObb eldadast mutasson be, hanem a sajat virtuozitdsa, technikai
képességei megcsillogtatasara. A diszitéseket — véleménye szerint — hangsulyos,
hosszu szotagon, valamint zarlatokban kell alkalmazni, hiszen a rosszul hasznalt
diszitések és futamok csupan az ,.emberek fiilének az elzsongitasara™?! alkalmasak,
az értelmez6-€rtd eldadéas azonban ennél sokkal tobb.

A Le Nuove Musiche elészavaban a kovetkezd el6adoi gyakorlati, illetve
diszitdelemek fordulnak el6:?

Esclamazione (,felkiadltds™). Jelentése kevésbé pontosan meghatarozhatd, mint a
tobbi diszités, tulajdonképpen dinamikai megoldas. Erdteljes hanginditds utan
fokozatos elhalkulds, majd a kovetkezd kiemelendd szora/hangra ismét felerdsités
(ez lehet fokozatos vagy hirtelen valtas is). Caccini ennek két fajtajat mutatja be, az
esclamazione languidat (,,bagyadt, erdtlen/epekedd felkidltas™) és esclamazione piu

18 Anthony Newcomb: The Madrigal at Ferrara. 1579-1597. Vol. I. (New lJersey: Princeton
University Press, 1980). 22.

19 Tim Carter: ,,Giulio Romolo Caccini. 1. Life.” In: Grove Music Online.
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/40146pg1 ?q=concerto+delle+donn
e&search=quick&pos=7& start=1#firsthit (a megtekintés datuma: 2015.04.10.).

20 Marco Materassi: 1l Primo Lauro. Madrigali in onore di Laura Peperara. Ms. 220 dell’Accademia
Filarmonica di Verona [1580]. (Treviso: Ass. Mus. ,,Ensemble 9007, 1999). IX-X.

2l Lax: ,,Giulio Caccini: Le Nuove Musiche — Az olvaséhoz”, i.h., 475.

22 Caccini Le Nuove Musiche c¢. mii elsd kiaddsanak interneten elérhetd fakszimile valtozatat
(http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/b/bb/IMSLP28664 1-PMLP116645-
lenvovemvsichediOOcacc.pdf, a letoltés datuma: 2017.11.10.), a fent emlitett, Lax Eva altal forditott,
Magyar Zenében megjelent el6szot, valamint a H. Wiley Hitchcock-féle kdzreadast hasznaltam, amely
az els6, 1602-es kiadast veszi alapul: Giulio Caccini: Le Nuove Musiche. H. Wiley Hitchcock (kozr.):
Recent Researches in The Music of The Baroque Era. 1X. (Madison: A-R Editions, Inc., 1970).
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vivat (,,€lénkebb felkialtas™):
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4a kottapélda: G. Caccini: Le Nuove Musiche — A i lettori (,,Az olvasohoz”), 4. oldal
(részlet). Az esclamazione példaja

Az elsé pontozott félhangot fokozatosan halkitani kell, majd a negyedértéken ismét
erdsiteni és kiemelni az egészhangot. A ,.deh” (,,jaj”) indulatszdt ismét erdteljesen

inditani, majd fokozatosan halkitani. Az esclamazione lefelé¢ hajlé motivumoknal
alkalmazhat6.?®

Trillo (mashol tremolo elnevezéssel jelenik meg ugyanez) €s gruppo (mashol
groppo):**

Gruppo.

%ﬁg%ﬁ&fiﬁﬁ*ﬁ%ﬁﬁﬁ&ﬂg

4b kottapélda: G. Caccini: Le Nuove Musiche — A i lettori (,,Az olvasohoz”), 4. oldal
(részlet). A trillo és a gruppo példaja

Elobbi a hang ismétlése, mely jellemzden egyre gyorsulo ritmusértékekkel tarsul,
utobbi pedig két, egymastdl szekund tavolsagra 1évo hang gyors valtakozéasa (ez ma a
trillanak nevezett diszités), amely a végén még egy lelépd hanggal az also tercrél
érkezik meg a zar6hangra. Mindkét diszitdelem zarlati helyeken fordul el6.

Ribattuta di gola (,,torokiités”):

Ribaryurs digola
'}

[

4c kottapélda: G. Caccini: Le Nuove Musiche — A i lettori (,,Az olvasohoz”), 5. oldal

2 Kutnyanszky Csaba: Vokdlis ornamentika Claudio Monteverdi miiveiben. Szakdolgozat, Liszt
Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 1994 (Kézirat). 14.
24 Carter: ,,Ornaments. 4. Italy, 1600-50”, i.h.
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(részlet). A ribattuta di gola példaja

Ezt a diszitést jellemzden egymast kovetd kisnyujtott-ritmusoknal alkalmaztdk gy,
hogy a pontozott értékeket torokiitéssel (glottis-artikulacidval) inditottak. Itt érdemes
emlitést tenni az inegal (,egyenl6tlen”) jatékmodrol. A konnyedebb hangzés
céljabol gyakran alkalmaztak,”> Caccini is javasolja az egyenletes nyolcad vagy
tizenhatod értékek megvaltoztatasat, éles- vagy nyuljtottritmussa alakitasat:

4d kottapélda: G. Caccini: Le Nuove Musiche — A i lettori (,,Az olvasohoz”), 5. oldal
(részlet). Az inegal jatékmod példaja

A fenti példdban minden paratlan szamu {item az eredeti valtozatot, minden paros
szamu pedig az elbtte 1évo ilitemnek a kecsesebb eldaddi valtozata. (A paratlan
itemek nyolcad értékei a 2. {itemben kis-€lesritmussa, a 4. iitemben kis-

nyujtottritmussa alakulnak.)

Cascata (,,esés/vizesés/zuhatag”):

E_ﬁgﬁiﬁaﬂﬁ"ﬁﬁ%ﬁ
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4e kottapélda: G. Caccini: Le Nuove Musiche — A i lettori (,,Az olvasohoz”), 5. oldal
(részlet). A cascata példaja

Lefelé iranyuld, tercnél nagyobb hangkozlépés skalaszerti kitoltése. Caccini ugyan
nem ejt szot rola, de ennek ellentéte — azaz nagyobb, felfelé 1épd hangkodz futammal
valo kitoltése — a tirata (,,htizas/vonas™).?

A fent bemutatott példakat érdemes Osszevetni a Conforti kotetében
szereplokkel is, ugyanis az egyes hangkozugrasokon (a szekundtdl a tiszta kvintig és
a tiszta oktav kitoltésén) kiviil kiilon kitér a trillo és a gruppo — vagy ahogyan ¢ irja,
»groppo” —, valamint a zarlatok (,,cadenza’) kiilonb6zé megvalositasi lehetdségeire.
A két kotetben szerepld példak hasonlosaga, illetve egyezése jol lathato.

25 Donington: 4 barokk zene eléaddsmédja, i.m., 253.
26 Kutnyanszky: Vokalis ornamentika Claudio Monteverdi miiveiben, i.m., 18.
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5. kottapélda: G.. L. Conforti: Breve et facile maniera d’essercitarsi... a far
passaggi, 25. oldal

Az abrén lathat6 ,,mezzo” (,,fé1”, azaz valaminek a fele) jelzés a trillo vagy groppo
rovidebb valtozatat jelenti.

Az eléadasmoddal kapcsolatban érdemes megjegyezni, hogy — amint ez a Le
Nuove Musiche elészavabol kideriil — Caccini nagyon fontosnak tartotta, hogy az
énekesek bizonyos elokeld hanyagsaggal (,,nobile sprezzatura™) énekeljenek. Ez
egyrészt azt jelenti, hogy a legnehezebb futamokat, improvizalt diszitéseket is
konnyedséggel adjak eld — ennek az érzetét kelti, ha passaggiok éneklése soran, adott
esetben disszonans hangzés szerepel, de azt a szoveg indokolja. Masrészt ritmikai
szabadséagot, lazasagot enged meg, a szdveg értelméhez igazodva, azt deklamalva.?’
Tulajdonképpen arr6l van sz6, hogy a legcsodalatraméltobb eredményt ugy lehet
elérni, ha nem az er6lkodés hallatszik az eloadon, hanem ezen felillemelkedve
egyfajta tudatos hanyagsaggal, lazasaggal adja el6 a miiveket — tekintve, hogy nem a
hallgatosagra tartozik, ha az eléadonak valamiféle nehézsége van. Nem azért lesz
lenyligdz6 egy eldadas, mert a kozonség hallja, amint az eléaddé megkiizd a darabbal
vagy a technikai nehézségekkel, hanem azért mert Ggy oldja meg azokat, hogy
mindez ugy tlnik, mintha az egész semmiség lenne. Megjegyzem, a mai kor
eléadoinak is érdemes (lenne) ezt szem el6tt tartani.

Jellemz6 — ahogyan Monteverdi madrigdlkdteteiben (a 6todik kotettdl kezdve
egyre inkabb) és Caccini Le Nuove Musiche cimi kotetében (példaul a 3. miiben) is
tapasztalhatjuk —, hogy egy-egy darabon beliil a recitativ, deklamal6 stilus keveredik
a melodikusabb részekkel.?® Hasonloképpen Kapsberger miiveiben is — csakiigy, mint
aridgiban® vagy a Cantiones Sacrae darabjaiban — megfigyelhetd e kétféle stilus

27 Lax: ,,Giulio Caccini: Le Nuove Musiche — Az olvaséhoz”, i.h., 473.

2 Monteverdi sok miivére jellemz6, példaul az 1603-ban megjelent negyedik kétetben, Torquato
Tasso szdvegére irott Piagn e sospira, vagy akar az 1610-ben kiadott Vespro egyes részeire is.

2 Kapsberger Arie kotetében gyakori a recitativ kezdés, ilyenek példaul — tobbek kozott — az
Interrotte speranze, az Ultimi miei sospiri, az Amor la Donna mia, az Ecco I’hora vagy a Tu che
pallido kezdetii miivek.
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hasznalata.

[...] a gyors atmenet a monodikus ének szigori betartasabol tagoltabb,
belcantos diszitményekben gazdag, vagy az aria kereteibe zart formakba, a
modern értelemben vett tonalitds egyre vilagosabb érvényesiilése, részben a
csembalo alkalmazasanak eredményeképpen, azt mutatja, hogy bar a zenedrama
megteremtése haldoklo klasszicista miiveltség utolsé aktusa, ugyanakkor olyan
teret nyit a zenének, amely a barokk kor jellemzdje lesz.>

2.2. A hexachord-redszer

A XVII. széazad elején sziiletett zenemiivekben gyakran megfigyelheté a kovetkezd
kettOsség: ez az az id6szak, amikor kialakuloban van a szamozott basszus jelolés,
amely mar az akkordikus gondolkodést és a dir-moll tonalitast helyezi eldtérbe, és
amelyekben a funkcios zene csirai is megtalalhatoak, ugyanakkor a kozépkorban és a
reneszansz zenében is alkalmazott hexachord-rendszer hagyomanya, valamint a
modalis hangsorok, hangnemek is jelen vannak. A harmoénidk még nagyobb részben
alapharmasok, melyeket — tobbnyire stlytalan {itemrészeken — szextakkordok
valtanak fel, illetve egy-egy alkalommal kvart-szextakkorddal is taldlkozhatunk.

A hexachord olyan hat hangbol all6 hangsor, amelyben két egészhang 1épést
egy félhanglépés kovet, majd még két egészhang. A hangok korabeli elnevezése a ma
i1s hasznalatos szolmizacios hangok elddei: ut, re, mi, fa, sol és la. A kozépkori
rendszer, a félhang elhelyezkedése szerint a kovetkezd harom hexachordot
kiilonbozteti meg:

1. hexachordum naturale (amelyben az irott ,,c” hang az ut, tehat a félhanglépés az
»€” €s,,f7 hangok kozott van),

2. hexachordum molle (azaz a ,,]Jagy” hangzast hexachord, ahol az irott ,,f” hang az
ut, a félhanglépés az ,,a” és ,,b” hangok kozott van),

3. hexachordum durum (a ,kemény” hangzasu hexachord, ahol az irott ,,g” hang az
ut, a félhanglépés a ,,h” és ,,¢” hangok kozott van).

A ,b” és a ,.h” hangnak, illetve a félhanglépésnek van meghatarozo6 szerepe. A XIV.
szazadi zenében ezt a rendszert mas hangokra felépitve is alkalmazni kezdték, igy
tovabbi négy hexachordot (hexachordum fictum — azaz ,képzelt” hexachord)
hasznaltak, melyek leginkabb a ma hasznalatos 3#-es—3b-s rendszerrel allithatok
parhuzamba, noha valdjdban mindig eggyel kevesebb keresztet hasznaltak, mint
késobb a hétfoku tondlis rendszerben, éppen azért, mert az elsé keresztek pont a
hangsorok hetedik fokara esnének. Ezért, példaul a ,,g” hangra épiilé hexachordum
durumnak nem eleme a ,fisz” hang. A fictum hexachordok, tehat, a kdvetkezo
hangokrol képzelhetdek el: ,,b”-rdl (2b), ,,esz”-r8l (3b), ,,a”-rol (2#) és ,,d”-r8l (1#).%!

39 Orselli — Rescigno — Garavaglia — Tedeschi — Lise — Celletti: Az opera sziiletése, i.m., 11.
31 Gaston G. Allaire: The Theory of Hexachords, Solmisation and The Modal System. Musicological
Studies and Documents 24. (American Institute of Musicology, 1972): 29-30.
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Fontos megemliteni, hogy a szolmizacioés hangoknak nincsen tondlis szerepe, mint a
késdbbiekben alkalmazott relativ szolmizacio — €és tondlis zene — esetében. Dobszay
Laszl6 igy ir a rendszerrdl:

A hexachordnak nincs semmiféle tonalis tartalma. Barmelyik hangja lehet
alaphang, ennek megfelelden a benne 1évé hangok szerepe is (a mai praxis
szerint: szolmizacidja) megvaltozhat. [...] Egyetlen dolog allandé benne: a fél-
és egészhangok sorrendje. [...] Ha a dallam vagy frazis kilép a hexachordbol,
akkor alkalmas helyen valtani kell egy masik hexachordra. *

A hexachordok kozotti valtast mutacionak nevezziik. A gyakorlatban felfelé haladva
az 1j hexachord ,,re” hangjanal, lefelé torténd valtaskor pedig az 0j hexachord ,,1a”
hangjanal valtottak szolmizaciot.

Ascent: naturale-dunim o ——s—ta o ———————
Diescent: durim-naturale — : -y
re a
Ascent: durum-naturale e
Dezcent: narurale-durum _.Er_'_'_-'—'= 1 e
e 4
Ascent: naturale-molle e~ —— -t
Descent: molle-naturale —— = e
e la
Ascent: molle-naturale : = e
Deéscent: naturale-molle in-—_-.m” m : -
re a

6. kottapélda: Gaston G. Allaire: The Theory of Hexachords, Solmisation and The
Modal System, 48. oldal

A kozépkori zenében a durum és molle hexachordok kozott nincsen kozvetlen
atjaras, éppen a ,.,h”—,.b” hangok problematikdja, és ebbdl adoddan az esetlegesen
kialakulé tritonus hangkdz miatt, amelyet nem hasznaltak.>® igy csak a hexachordum
naturale, amely mindkét hexachordhoz kozvetleniil kapcsolodhat — és kapcsolodik. A
fictum hexachordok is kizarolag ugyanezen az elven helyezkedhetnek el, molle
iranyban elkeriilve a ,,b”—,,h”’-nak megfeleld ,,esz”’—,,e” és ,,asz”—,,a”, valamint durum
iranyban az ,,f"— fisz” és ,,c’—,cisz” hangok egymast kdvetd hexachordban valo
hasznalatat. Példaul a ,,b” hangon indulé hexachord, valamint a ,,c” hangra épiild
naturale hexachord kozott kozvetlen kapcsolat nem lehetséges, kozottiik
mindenképpen a hexachordum molle a kapocs.>* A Libro Primo Di Arie Passeggiate
kotet darabjaiban megfigyelhetéek effajta valtasok, azaz mutaciok, amelyekrdl majd
az egyes darabok elemzésekor térek ki részletesebben.

Ahogyan emlitettem, a hexachord-rendszerrel egyiitt a modalis hangsorok

32 Dobszay Laszlo: A gregorian ének kézikonyve. (Budapest: Editio Musica Budapest, 1993): 194.

33 Allaire: The Theory of Hexachords, Solmisation and The Modal System, i.m., 47.

3% Vikéarius Laszlo: ,,Pro cognicione cantus”. Zeneelméleti foljegyzések a késékozépkorbol.
Diplomadolgozat Liszt Ferenc Zenemiivészeti Foiskola Zenetudomanyi tanszak. 1992 (Kézirat): 185—
186.
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hasznalata is jellemzd a korra. A kdzépkorban hasznéalatos modalis hangnemek
alaphangjai jellemzéen ,d”, ,e”, ,,f° és ,g” alaphangokra épiiltek, amelyek a
Kapsberger koteteiben szereplé miivek tobbségének alaphangjai is.

2.3. A fobb vokalis miifajok, amelyekben Kapsberger alkotott

Kapsberger f6 hangszerére, a theorbdra irott miiveken kiviil a XVII. szazad elején
kedvelt vokalis miifajok tobbségében alkotott, azonban ezek koziil harom az, amely
tobbszor is megjelenik szerzeményei sordban: a villanella, az aria és a motetta, ezért
ezt a harom miifajt mutatom be részletesebben.

2.3.1. Avillanella

A villanella sz6 éltalanos jelentése: parasztlany. A miifaji megjelolés a XVI. szazad
elsd felében néapolyi dialektusban irott népies, ,rusztikus”, 3-4 szolamra irott
miiveket értettek. Hamarosan elterjedt azonban Eszak-Italidban is, am ott
kifinomultabb stilusban jelent meg, s inkdbb témdjaban (példaul: pasztorélet)
kapcsolddott az eredeti miifajhoz. A XVII. szazadban gyakran hangszeres kisérettel
ellatott, szolohangra irott miiveket is jeldl az elnevezés. Gyakori eleme a humor, az
ironia.®

Kapsberger monodikus stilusban irott villanella kdtetei kdziil az elsd négy>® 1-3
énekszolamra késziilt, ezenkiviil basszus szolam talalhato a kottaban, illetve az elso
¢s harmadik kotetben lanttabulatara, valamint mindegyikben a XVII. szazadban
népszeriivé valt hangszer, a chitarra spagnola alfabetikus jelzései. A XVI. szazad
végétdl a kedvelt monodikus stilus alapjat a basso continuo adja, amely feladatot —
ahogyan ezekben a miivekben is — gyakran valamilyen pengetds hangszer latja el. A
chitarra spagnola egy akkoriban ujonnan feltalalt 6thuros spanyol eredeti barokk
gitar, amelyet Italidban el0szor Napolyban hasznaltak, majd az egész félszigeten
kozkedvelt hangszerré valt. Az alfabetikus gyorslejegyzés, ahol egy-egy betli csupan
egy-egy harmoniat jelol, de a korabeli lanttabulaturakkal ellentétben nem hatarozza
meg a ritmust és pontos fogast — habar, ahogyan a korban minden teriileten, bevett
gyakorlat volt a rdgtonzés, igy a lantokon is*’ — itt még nagyobb szabadsagot enged a
hangszerjatékosnak mind ritmikai szempontbol, mind pedig a dallami improvizéacio
terén.>® Noha a masodik és harmadik kotet végén talalhatd fogastablazat a betiik
konnyebb azonositdsa érdekében, az eldbbi allitast igazolja az els6¢ és harmadik
kotetekben megfigyelhetd chitarrone tabulatura is, amely folott a betiiket

35 Donna Cardamone: ,,Villanella.” In: Grove Music Online.
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/29379?q=villanella&search=quick
&pos=1& _start=1#firsthit (a megtekintés datuma: 2013.05.26.).

36 Gio Girolamo Kapsperger: Libro primo/secondo/terzo/quarto di villanelle. Archivum Musicum:
Collana di testi rari 28. (Firenze: Studio Per Edizioni Scelte, 1982). Ez a négy kotet hozzaférhetd
Magyarorszagon.

37 Tim Crawford: ,,Music for Lute and Chitarrone”. Early Music 24/3 (1996. Augusztus): 518-520.
518.

38 Christina Pluhar: [Cd kiséréfiizet]. L’ Arpeggiata: All imrovviso. (2001. Alpha 012): 26-27.
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megvizsgalva lathatjuk, hogy egy-egy betl a chitarronén kiilonboz6 fogast is jelol,
tehat az valéban nem a pontos hangot, hanem az akkordot mutatja. A chitarra
spagnola hangolasa — a chitarronéhoz hasonléan — tobbféle lehetett,>® ezekben a
kotetekben A—d—g—h—e' hangolasit hasznaltak, és a masodik-harmadik kotet végén
talalhat6 tabulatiran a legalso vonal jeloli a legmagasabb hurt.

A dallamok meglehetdsen valtozatosak, az egészen egyszerii (tobb
énekszolam esetén gyakorta tercparhuzamokkal), népdalszerli miivektél, a gyors,
hajlékony tizenhatod-menettel, passaggioval diszitett énekszolamokat is.
(Utobbiakkal foként a harmadik és negyedik kdtetben taldlkozunk.) Szerkezetiik — a
régi hagyomanynak megfelelden — strofikus.

2.3.2. Az aria

Az aria sz06 hallatan eldszor, valoszintileg, valamely operdnak egy dallamos részlete
jut esziinkbe. A XVII. szazad elején az ,,aria” megnevezést azonban még nem egy
bizonyos mufaj megnevezésére hasznaltdk — a szazad soran, természetesen, az éppen
kialakul6félben 1évO opera részévé is valt. Az 1600-as évek koriil ez a megnevezés
altalaban véve valamely széloénekhangra komponalt 6néllé miivet jelolt, amely
lehetett hangszerrel kisért, eléadhatd volt onalldan is, de lehetett valamely nagyobb
lélegzetvételii zenemii része is.* A monodikus stilus fejlddésében, illetve
kialakuldsdban jelentds szerepe volt. A sz6 a ,levegd” jelentésii gorog eredetre
vezethetd vissza.*! Az elnevezést, foként a XVII-XVIIL. szazadban azonban a
hangszeres zenében is alkalmaztak, de leginkabb stilaris, vagy esztétikai értelemben,
az eléadas modjat jeldlve.*? A vokalis ariak altalaban strofikus szerkezetiiek, féleg
ebben kiilénbdznek a szoldohangra irott, monodikus stilusi madrigaloktol.** Caccini
Le Nuove Musiche cimu kotetében az utolsd tiz mi viseli cimében az ,,Aria”
megnevezést, s ezek, az elsd kivételével, mind strofikus szerkesztéstiek.

Kapsberger 1612-es Aria kotetében, azonban — a fentiektdl eltéréen — minden
mi végigkomponalt, igy ebbdl a szempontbol stilusaban, valamint a gyiijteményben
felhasznalt szovegeket tekintve is kdzelebb all a monodikus madrigélokhoz. A Libro
Secondo kotetben talalhato strofikus szerkezetli mi is. ElObbi szovegeinek alapjat
szerelmes targya versek képezik, mig utobbiban valldsos témaji koltemények
keriiltek megzenésitésre. Madrigalok kozott is eléfordulnak szakralis témajaak.
Giovanni Pierluigi da Palestrina két Madrigali spirituali sorozatot is kiadott (1581,
1594), de ilyen Monteverdi korai kotete, a Madrigali spirituali (1583), illetve

39 James Tyler: ,,Guitar. 4. The five-course guitar.” In: Grove Music Online.
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/43006?q=chitarra+spagnola&searc
h=quick&pos=6& start=1#firsthit (a megtekintés datuma: 2014.02.22.).

40 Jack Westrup: ,,Aria.” In: Grove Music Online.
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/433 15?q=aria&search=quick&pos
=1& _start=1#firsthit (a megtekintés datuma: 2015.04.02.).

41 Jack Westrup: ,,Aria. 1. Derivation and use to the early 17th century.” In: Grove Music Online.
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/433 15?q=aria&search=quick&pos
=1& _start=1#firsthit (a megtekintés datuma: 2015.04.02.).

42 Jack Westrup: ,,Aria”, i.h.

43 Jack Westrup: ,,Aria. 1. Derivation and use to the early 17th century”, i.h.
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Orlando di Lasso Lagrime di San Pietro (1594) cimii sorozata is ebbe a miifajba
sorolhato.

2.3.3. A motetta

A XVI. szazadi reneszédnsz motettakra gondolva rogton esziinkbe jutnak Palestrina,
Byrd vagy Victoria négy-, 6t-, hatszélamu, latin nyelvii, egyhdzi miivei. A XVII-
XVIII. szazadban, vallasi hovatartozastol fliggetleniil, motettanak kezdek nevezni
minden egyhéazi — foleg bibliai — szoveget felhasznald6 miivet, de egyéb, vallasos
ihletésti kolteményeken alapuld miveket is. Elmosddtak a hatarok a kiilonbozd
mifaji megnevezések kozott, s a ,,concerti”, a ,motetti” és a ,,concentus” mind
hasonlé mifajt jelolt, és igy ezek a kifejezések egymdas szinoniméajaként
alkalmazhatoak voltak.** Az 1600-as évek elsé felében a seconda pratica, a
kialakulofélben 1év0 opera és a monddia elemeit felhasznalva sziilettek motetta
néven Uj stilusu miivek. Divatba jottek a szolisztikus, egy-két énekhangra és basso
continuodra irott, egyhdzi —, az énekszélamokban hosszi diszitéseket alkalmazo
motettak.*> Lodovico Viadana nevéhez kétédik az 1602-ben, egyik elséként kiadott
basso continuo kisérettel ellatott, egyhazi témaju vokalis miiveket tartalmazé kotete,
az op. 12-es Concerti ecclesiastici.*® Viadana élete nagy részét egyhazi szolgalatban
toltotte,*” igy fennmaradt miivei jelentds része is vallasos témaju. Stilusa kevésbé
diszitett, mint a targyalt Kapsberger koteté. Ezzel a stile antico, azaz a palestrinai
hagyoméanyokon alapulé egyhdzi zene dominancidjat megtorte, noha — foként
Romaban és Eurdpa délebbre esd, katolikus vallast hivé terliletein — ezé a
hagyomanyos stilusé marad a vezetd szerep.*® A XVII. szazadi stile antico motettai
azonban mar nem voltak annyira kotott szerkesztésiiek, mint Palestrina koraban,
hanem hasznaltak bizonyos Ujitasokat, mint példaul a kromatikat, vagy a concertalo
stilust.*

Az 1ij irdnyzat azonban népszer lett Italidban — Monteverdinél is szép szammal
talalhatunk erre példakat, akar a szolo-motettakra, akar a Vespro sz6lisztikus részeire
gondolunk. Emlitésre mélté a német Gregor Aichinger 1607-ben kiadott Cantiones

4 Christoph Wolff: ,Motet. III: Baroque. 1. General.” In: Grove Music Online.
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/40086pg3?q=motet+baroque&s
earch=quick&pos=1& _start=1#firsthit (a megtekintés datuma: 2015.04.03.).

4 Lh.

46 Federico Mompellio: ,,Viadana (Grossi da Viadana), Lodovico. 2. Works.” In: Grove Music Online.
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/29278 ?q=viadana&search=quick&
pos=3& start=1#firsthit (a megtekintés datuma: 2015.04.03.).

47 Federico Mompellio: ,,Viadana (Grossi da Viadana), Lodovico. 1. Life.” In: Grove Music Online.
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/29278?q=viadana&search=quick&
pos=3& start=1#firsthit (a megtekintés datuma: 2015.04.03.).

4 Jerome Roche — Graham Dixon: ,,Motet. II1: Baroque. 2. Italy. (i) To 1650.” In: Grove Music
Online.
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/40086pg3?q=motet+baroque&sear
ch=quick&pos=1& start=1#firsthit (a megtekintés datuma: 2015.04.03.).

4 Joseph Dyer: ,,Roman Catholic church music. III. The 17th century. 3. ‘Stile antico’ .” In: Grove
Music Online.

http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/46758 ?q=ottavio+durante%27s+ar
ietdevote%2C+1608&search=quick&pos=2& start=1#firsthit (a megtekintés idopontja: 2015.04.03.).
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ecclesiasticae cimi kotete, amelybdl kideriil, hogy az 1j, latin nyelvii monodikus
stilus, mér igen koran Italia hatdrain tal is elterjedt és kedveltté valt>® — igy példaul
Bécsben, vagy késObb Franciaorszagban, ahol tovabbvitték a szolo-motettdk
hagyomanyait.>!

Ebbe a stilusba tartoznak a Kapsberger Libro Primo Di Motetti Passeggiati a
una voce kotetében szereplé miivek is, amelyek gazdagon diszitett énekszolamra és
basso continudra késziiltek, noha Romaban a sz6l6-motetta miifaja nem tartozott a
nagyon elterjedt és népszeri miifajok kozé.>> Ebbe a miifajba sorolhaté 1628-ban
kiadott Cantiones sacrae cimi gyiijteménye is, amely hat darab szolomotettat
tartalmaz, s a tovabbi 19 mii 2-5 énekszoélamra és basso continuora késziilt.

0 Gregor Aichinger 1584 és 1601 kozott Italidban tartozkodott, tobbek kozott Velencében és
Romaban is, ahol tanulmanyozhatta olasz zeneszerz6k miiveit. Forras: William E. Hettrick:
»Aichinger, Gregor. 1. Life.” In: Grove Music Online.
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/00345?q=gregor-+aichinger&searc
h=quick&pos=1& _start=1#firsthit (a megtekintés datuma: 2015.04.03.)

5! Joseph Dyer: ,,Roman Catholic church music. III. The 17th century. 2. Monody and the small-
scale sacred concerto.” In: Grove Music Online.
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/46758?q=ottavio+durante%
27s+ariet+devote%2C+1608&search=quick&pos=2& start=1#firsthit (a megtekintés datuma:
2015.04.03.).

52 Graham Dixon: ,Progressive Tendencies in the Roman Motet during the Early Seventeenth
Century.” Acta Musicologica 53/1 (1981. januar-junius): 105-119. 115.
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A Libro Primo Di Arie Passeggiate kotetetben az énekszélam és a basso continuo
mellett chitarrone tabulatura is talalhatd, amelyet Gtvonalas rendszerbe irtam at. A
chitarrone — vagy mas néven tiorbo/theorbo — egy, a XVI-XVII. szazadban kedvelt
hangszer volt, melyet szolohangszerként és continuo-hangszerként is eldszeretettel
hasznéltak.! Ahogyan korabban mar a méasodik fejezetben emlitettem, a szerzd maga
is lantjatékos volt — sok 6nallé muve is sziiletett erre a hangszerre —, igy jol ismerte a
hangszer adottsagait és a lejegyzési modot. A chitarrone a kordbban hasznalt
lantokhoz képest abban volt mas, hogy a hat — vagy hat par — dallamhuar mellett nyolc
basszushtr is volt rajta. A korabeli francia és olasz hangszereket, szemben példaul az
angol G-hangolasu lantokkal, leggyakrabban ahhoz képest szekunddal magasabban,
a kovetkezSképpen hangolték: k(kontra) G—kA—kH—-C—D-E—F-G-A—d-g—h—e—a.” igy
a legmagasabb hat hur vagy hurpar szerepel a lejegyzésben kiilon tabulatira vonalon.
A basszushurok megszolaltatasara egyéb jelzéseket hasznaltak, melyek bemutatasara
a késobbiekben térek ki. Megfigyelhetjiik, hogy a két utolsoként megjeldlt hur
valojaban mélyebb, mint a ,4” huar, igy valojaban alulrol a harmadik hur a
legmagasabb. Ezt bizonyitja Kapsberger 1640-ben kiadott chitarronéra irott
kotetének elészava is.> A vonalakon 1évé szamok az adott hiron az egyes érintéket
(bundokat) jelolik, azaz egy szdm egy félhanglépést jelent.

7. kottapélda: G. G. Kapsberger: Libro quarto d’intavolatura di Chitarrone, 2. oldal
(részlet). Unisono hangok a chitarronén

Az abran az azonos magassagban megszolald hangok (,,unisoni”) lathatdéak, mely
alatdmasztja a fenti allitast: alulrol az els6 hir masodik érintdjét lefogva, valamint
alulrél harmadik hart megpengetve ugyanaz a hang szolal meg, igy az als6é hur
hangolasa egy nagy szekunddal mélyebb, mint a harmadiké, és ugyanez igaz az
alulrdl negyedik és a legals6, valamint az alulrol 6todik és masodik hurok viszonyara
is. A szdéban forgd kottaban, tehat, a tabulatura legfelsé vonala jeloli a legmélyebb
dallamhurt (4). Vannak olyan fennmaradt tabulatardk is — jellemzden a francia
tabulatirak ilyenek* —, ahol a jelolés éppen forditva volt — tehat a legalsd vonal

' Tan Harwood —Robert Spencer —James Tyler: ,Theorbo.” In: Grove Music Online.

http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/27808 ?q=theorbo&search=quick&
pos=1& _start=1#firsthit (a megtekintés datuma: 2014.02.21.).

2 Lh.

3 Giovanni Girolamo Kapsberger: Libro quarto d’intavolatura di Chitarrone. Archivum Musicum:
Strumentalismo Italiano, 46. (Firenze: Studio Per Edizioni Scelte, 1982), p. 2.

4 Adrovicz Istvan: Az ember gitdrja. A mindent tilélé hangszer. PhD disszertacio, Jyviskyld-i
Egyetem, 2010 (Kézirat). 87.
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tartozott a legmélyebb dallamhtirhoz® —, de gyakorlati szempontbél a lantjatékosnak
az elobb bemutatott valtozat taldn mégis kézenfekvobb lehetett. Willi Apel igy ir
errol:

Elsé latasra ez a rendszer idegennek és természetellenesnek tlinhet. Valojaban
azonban jobban Gsszhangban all a jatékos gyakorlati sziikségleteivel, mint a
masik (elrendezés). A lantjatékos hangszere fogodlapjat a bal kezével tartja, a
harokat pedig a jobbal pengeti. Ekdzben a lant hatulja a jatékos testéhez
nyomodik, és igy az eleje, a fogdlap sikja és a hurok is, majdnem fiiggdleges
helyzetbe keriilnek. Ennek kovetkeztében a legmélyebb hur legfeliil lesz, azaz
ugyanabban a helyzetben, ahogy a tabulatiran is abrazolva van. A lantm{ivész,
aki egy ilyen konyvbol jatszik, kovetkezésképpen a felsG sorba irt jeleket
hangszere legfelsd hurjahoz kapcsolja, amely, hangjat tekintve, a legmélyebb.®

A kotta nem nyomtatott, hanem kézirds alapjan sokszorositott fakszimile
példany, amely helyenként meglehetésen megnehezitette az olvasast. A kotet atirasa
soran — tekintettel az elébb emlitett koriilményre, illetve arra, hogy ez eldtt nem
foglalkoztam ehhez hasonl6 munkaval — adoédtak nehézségek. Meglatasom szerint két
személy kézirasa talalhaté a kotetben: mas az elsé harom kottdzott oldalon (4-6.
oldal), mint a kotet tovabbi részében. Ez jol lathaté mind a szoveg lejegyzésében
(megjegyzem, az elsé harom oldal szovege konnyebben olvashatd), mind pedig a
kottafejek elhelyezkedésében, amely az els6 harom oldal esetében joval tagasabb,
szelldsebb.
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8a kottapélda: G. G. Kapsberger: Libro Primo Di Arie Passeggiate — Interrotte
speranze, fakszimile (6. oldal) 3-5. {item

5 Willi Apel: The Notation of Polyphonic Music 900-1600. (Cambridge, Massachusetts: The
Mediaeval Academy of America, 1949.): 56-61.
®Lm., 61.
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8b kottapélda: G. G. Kapsberger: Libro Primo Di Arie Passeggiate — Interrotte
speranze, fakszimile (7. oldal) 16—18. {item

Els6ként a szdmok kiolvasasa okozott problémat a tabulatiran, amely aztan a
kezdeti nehézségek utan — ahogyan egyre gyakorlottabba valtam az atirdsban —
javarészt megoldodott. Néhany esetben, ahol nem teljesen egyértelmiien olvashatd
egy-egy szam, az akkordbdl mindig kikdvetkeztethetd a kérdéses hang. Amikor két
htiron is ugyanazt a hangot jeloli a szdmozas, természetesen, azt az atiraskor is
figyelembe vettem, igy gyakran el6fordul, hogy egy adott hang kétszer is szerepel
egyazon akkord tagjaként. (Ez a tort akkordoknal, egyébként, idoben nem egyszerre
szolal meg, de az arpeggio helyes megszodlaltatdsi modjarol késobb irok.)

A tabulatara atirasakor a polifonikus irasmodot valasztottam, mert
dallamvezetés és a harmonidk szempontjabdl ezt a megoldast jobban kdvethetdnek,
attekinthetének taldlom. A polifonikus irdsmod tulajdonképpen a mivek egyfajta
értelmezett lejegyzése. Nem csupan az éppen megpengetett hangokat jeloli, hanem a
megszolalo, és adott esetben a dallam vagy mozgd szolam alatt tovabb hangzé
harmonidkat is.

9. kottapélda: Willi Apel: The Notation of Polyphonic Music 900-1600, 60. oldal

Tehat mig a szigortan vett lejegyzés (az abra elsé példdja) a ritmust az dsszes hurra
vonatkoztatva veszi érvényesnek, addig a polifonikus irdsmédban (az dbra masodik
példdja) az atir6 értelmezi, és ehhez alkalmazkodva alakitja a ritmust az egyes
sz6lamokban. Ugy gondolom, az eldadonak a szigoran lejegyzett kotta olvasasa
soran ugyanigy sziikségszerli értelmeznie ¢és atlatnia a folyamatokat.

A tabulatura sor folotti basso continuo sorban a basszus szolam kottaképe
Otvonalas rendszerben olvashatd, ami a tabulatra atirasanal a ritmus lejegyzésében
helyenként konnyebbséget jelentett. Ebben a kotetben a continuo sz6lamban csupan
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elvétve taladlhaté szamozas vagy az akkordra vonatkozo egyéb jelzés (példaul #),
amelyet — tekintve a kdvetkezetlen és igen ritka megjelenést — inkabb utolagos, talan
eléadoi bejegyzésnek gondolok. Ennek ellenére ezt az atirdsban sem valtoztattam
meg, nem adtam hozza szamozast, tekintve, hogy a lant szélamaibdl kiolvashatoak az
akkordok.
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10. kottapélda: G. G. Kapsberger: Libro Primo Di Arie Passeggiate — lo amo, io
ardo, fakszimile 9-10. iitem

A bemutatott részletben egy jellemzd zarlati fordulat lathato, 6—7 és 4-3 jelolést
latunk a continuo szolam fol6tt, azaz a basszus folott ,,a”—,,b” és ,,g”—,,fisz” mozgasra
utal. A lant mozg6 sz6lamaval — valamint az énekszolammal is — egyezik a 4-3 (vagy
pontosabb lenne a 4-3#) jelzés, &m 6—7 mozgas nem szerepel a tabulaturdban. A
szamok alakjabol valamelyest lehet kovetkeztetni, hogy a kiadvanyhoz tartozo vagy
utolagos eldadoi bejegyzésekrél van-e sz6. A 4-3 képe ugyan hasonld a
tabulaturaban hasznalt szamokéhoz, a 6-7 azonban nem fordul el6 a lant
szo0lamaiban, csupan az oldalszdmoknal jelennek meg (6, 7, 16, 17, 26, 27), ahol
viszont egyértelmli a kiilonbség a 6-os, de foleg a 7-es szam képében: az
oldalszdmoknal nincs athtizva még egy vizszintes vonallal a 7-es. Mindezek miatt is
ugy gondolom, hogy ezek nem eredeti kiaddi bejegyzések.

A tabulatura és a basszus szélam kozott lathatdo a lantra vonatkozd ritmus
jelolése. Pontosabban teljesen egyértelmii ritmusjeldlést — a két kiilon lejegyzdnek
koszonhetden — csak a 7. szamu oldaltol talalunk, az els6 harom oldalon a kottaird
csak a chitarrone sz6lamaiban a kottazott basszus szoélamtdl eltéré mozgasokat jeloli.
A 7. szamu oldaltol kezdve egy-egy ritmusjelzés egészen addig érvényes, amig Uj
ritmusértékkel nem talalkozunk — tehat mindig csak a valtozast jelzi, amely mas
tabulatura jelzésekre is jellemzo.
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11a-b kottapélda: G. G. Kapsberger: Libro Primo Di Arie Passeggiate — Parto e
partendo, a chitarrone sz6lamai — fakszimile és atirt valtozat 14. iitem

Esetenként ezekben a jelolésekben talalhatdé aprobb hiba, de ezek a kottazott
szolamoknak kdszonhetéen helyesbithetdk. Eléfordul, hogy a basszus szolam és a
chitarrone legmélyebb szolama — amely szinte végig megegyezik — mas ritmust
jatszik, de ez altalaban csak hangismétlést, vagy oktavugrast jelent.

Ugyancsak a hat vonal f616tt talalhatod a nagy 4 hang alatti hangok jelolése is. A
Libro Primo D’ Aria Passeggiate kotetben a lantjatékos nem ¢élhet a hangszer adta
minden lehetdséggel, mert e miivekben csupan néhany zengdéhtr jeldlése talalhatd
meg (G, F, E, D, C, valamint a Fisz, Cisz). A jelolések — a tabulatira vonalazott
részeihez hasonldéan — szintén a szamokbdl kovetkeznek: G=-©- F=8, E=9, D=X,
C=ij, k(kontra)H=12, kA=i3, kG=i4, ¢és a modositott hangok: kB=i5, Cisz=i6,
Esz/Disz=i7, Fisz=i8, Gisz/Asz=19.”
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12. kottapélda: Kapsberger: Libro quarto d’intavolatura di Chitarrone, 2. oldal
(részlet). Oktav hangk6zok a chitarronén

A tabulatara alatt talalhatd az arpeggio jelzése (7.), melyet atirisomban a
modern kottakban is hasznalatos jelre cseréltem. Leggyakrabban a négy- vagy annal
tobbszolamu, ritkdbban haromszélamu akkordok pengetésekor taldlkozhatunk ezzel
az instrukcioval. Kapsberger 1640-ben kiadott Libro quarto d'intavolatura di
Chitarrone kotetének el6szava szerint két jatékmod lehetséges. Négy- vagy
tobbszolamu akkordok esetén a legmélyebb hanggal kezdve haladunk a

"Forras: G. G. Kapsberger: Libro quarto d’intavolatura di Chitarrone (Roma, 1640).
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legmagasabbig (ami jelen esetben alulrol a harmadik hur).
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13a—b kottapélda: Kapsberger: Libro quarto d’intavolatura di Chitarrone, 2. oldal
(részlet) — fakszimile és atirt valtozat. Arpeggio négy hiron megszolalo akkordon
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13c kottapélda: Kapsberger: Libro quarto d’intavolatura di Chitarrone,® 2. oldal
(részlet) — fakszimile. Arpeggio négynél tobb huron megszolalé akkordon

Harom szolam (vagy hang) esetén viszont éppen forditva kell eljarnia
hangszerjatékosnak, a legmagasabb hangtdl kell kezdeni és a legmélyebbel zarni.
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13d—e kottapéda: Kapsberger: Libro quarto d’intavolatura di Chitarrone, 2. oldal
(részlet) — fakszimile és atirt valtozat. Arpeggio harom huron megszolaldé akkordon

A szdvegben is el6fordul ugyanez a jelzés (%), ott mindharom alkalommal szdvegi
ismétlédésként értelmezhetd.”

A tabulattra atirdsban segitségemre volt két — mar emlitett — forras: Willi Apel
konyve, valamint Kapsberger Libro quarto d'intavolatura di Chitarrone kotetének
fent emlitett eldszava,'” amely — a fent bemutatott példak alapjan — egyértelmiivé
teszi, hogy pontosan melyik oktdvban szdlalnak meg az egyes hurok, valamint azt is,

8 Az abrakon minden iitemben az elsd, egymas 616tt elhelyezkedd szamhalmaz az akkord, amelyet

azutan a helyes sorrendben felbontva lathatunk.
® Occhi soli d’amore (1-2. 1i.), Occhi gratie d’Amore (1. 1i.) és Mentre vaga Angioletta (29. 1i.).
10 Kiraly Péter zenetdrténésznek tartozom koszonettel, hogy e mii fakszimile kiaddsanak masolatat

rendelkezésemre bocsatotta.
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hogy az arpeggiot miként jatssza az el6ado.

A chitarrone hangjait a megszolalas valodi magassagaba irtam at, tehat két
basszuskulcsba a hat szolamot. Az atirasban éltaldban a 3-3 har hangjait tettem at
egy-egy basszuskulcsos sorba. Ezt a gyakorlatot nem kovettem mindenhol
kovetkezetesen, mert a szolamvezetést esetenként fontosabbnak tartottam, igy
eléfordul, hogyha példaul egy skdlamenet egy hangja keriilne masik sorba amiatt,
mert masik huron kell pengetni, olyankor logikusabbnak lattam azt ugyanabban a
sorban folytatni, ahol a dallam t6bbi hangja is van.

Az énekszélam — egy mi kivételével — eredetileg szoprankulcsban van,
melynek anyagét violinkulcsban jegyeztem le, mert korunk énekesei szdmara talan ez
a valtozat a gyakorlatban konnyebben hasznalhat6. A kdtetben az egyediili kivétel az
utolséeldtti mli, a Dove misero mai, amely eredetileg is basszuskulcsban van, és
amelyet, természetesen, az atiratban is meghagytam ugy.

Az eredeti kottaban leirt értékeken nem valtoztattam, mivel az énekszélam a
passaggioknal, diszitéseknél a korabeli irasmddban is igen apréd értékekben mozog
(tobb helyen harminckettedek is talalhatok). Az eredeti kiadasban nyolcad mozgasnal
— ahogyan az a vokalis miivek lejegyzésének ma is az egyik elterjedt modja — egy
szotagra esd hangok szerepelnek egy gerenda alatt, mig a kiilon szotagra eso
hangokat kiilonallo (zaszlos) értékekkel jegyezték le. Az atirdsban ezt — a kdnnyebb
olvashatosag érdekében — nem tartottam meg, de szaggatott kotdivvel jeleztem azt,
ami eredetileg egy gerenda ala tartozott. Ugyanezt az elvet kdvettem a passaggiok
atirasakor is, tekintve, hogy azok gyakran igen hosszura nytlnak, igy azt valamivel
nehezebb kovetni. EbbOl az okbol valtoztattam a tizenhatodok és harminckettedek
gerendainak Osszekotésén, amelyeket tObbségiikben a ma megszokott modon
alkalmazott négyes csoportokra osztottam. Amennyiben az eredetiben tobb hang
kertilt egy gerenda ala (az 6t6s vagy hatos csoport is viszonylag gyakori), azt szintén
szaggatott kotdivvel jeloltem jelezve az eredeti kotta szerint egybetartozo
egységeket.
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14a—b kottapélda: G. G. Kapsberger: Libro Primo Di Arie Passeggiate — Tu che
pallido, énekszolam — fakszimile 25-27. {item, atirt valtozat 26-27. iitem

Ez, természetesen, nem jelenti azt, hogy szigorian metrizalni kellene ezeket a
szakaszokat, hanem a stilusba ill6 szabadsaggal, illetve a csucspontok, jrainditasok
¢s cezurak betartasaval lehet, sOt kell eldadni. Alatdmasztja ezt az eldadoi
szabadsdgot az is, amire kordbban mar kitértem, miszerint esetenként az
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énekszolamban a diszitéseknél tobb hang van, mint amennyi szabalyosan az {itembe
férne. Ezeket a kottdban eredeti értékében meghagytam, hiszen egyértelmii, hogy a
diszités mely basszushang f6lott zajlik le. ElsOsorban zarlatok el6tt talalhatunk erre
példat, hiszen altalaban ott stirisodik be a ritmus, példaul egy trillo elhangzasakor.
Az effajta diszitéseknél ez nem szamit kiilonlegességnek.'! A 14a—b kottapéldan ez a
zenei jelenség is megfigyelhetd. A kottaban eredeti kotdivek is talalhatok, melyeket
az atirds soran is megtartottam. Ilyen altaldban két félérték vagy két negyedérték
kozott van, fleg kromatikus 1épéseknél, ahol egy szotag keriil a két hangra. Mésrészt
zarlati helyeken fordul eld, amikor a zar6 szétag nem litemsulyra (litem egyre) kertil,
hanem egy hanggal megeldlegezi azt (antizipazione della syllaba).'? Ezek a kotdivek
nem kovetkezetesen, minden esetben szerepelnek a kotetben, de az esetek
tobbségében igen. Mindkettdre lathatd példa az alabbi idézetben:
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15. kottapélda: G. G. Kapsberger: Libro Primo Di Arie Passeggiate — Sospirati bei
lumi, fakszimile 9—-11. {item

A ,,moro” (,,meghalok”) sz6 elsé szotagjan kromatikus Iépéssel felfelé tartd két
félérték kozott, illetve a masodik szotagon 1€vo szdvegi eldlegzésnél lathatd kotdiv.
Tovabbi példa eldlegezd szotagra, mely kotdivvel is ellatott:
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16. kottapélda: G. G. Kapsberger: Libro Primo Di Arie Passeggiate — Mentre vaga
Angioletta, fakszimile 19-20. {item

Ritmusérték meghosszabbitasa céljabol is hasznalatos a kotoiv.

1 .4sd a 3. fejezet diszitésekrdl szol6 részében.
12 David Schulenberg: ,,Ornaments. 8. German Baroque.” In: Grove Music Online.
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/49928pg8#S49928.8

(a megtekintés datuma: 2017.11.10.).
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17a kottapélda: G. G. Kapsberger: Libro Primo Di Arie Passeggiate — Deh come
posso, énekszolam — fakszimile 1-3. litem
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17b kottapélda: G. G. Kapsberger: Libro Primo Di Arie Passeggiate — Deh come
posso, énekszolam — fakszimile 12—15. litem

Az énekszolamban eléforduld sziineteket olykor egészen apré jelzés mutatja, de
mindenhol jol kivehetd a megfeleld értékii sziinet. (Fél, negyed, nyolcad ¢és
tizenhatod értéki sziinetjelek fordulnak eld.)

A kotetben talalhato ,,C” iitemjelzés paros liiktetést jelol, de nem
kovetkezetesen egyforma méretli litemeket — az iitemek nagysaga tobbnyire a
szovegbdl kovetkezik, annak lejtéséhez igazodik. A 3-as szam a paratlan, harmas
liiktetést jeloli, ami altalaban 3/2, de eléfordul 6/2 — ami tulajdonképpen 2x3/2 —,

18a kottapélda: G. G. Kapsberger: Libro Primo Di Arie Passeggiate — Ultimi miei
sospiri, fakszimile 9—11. litem

vagy 12/2 is ezzel a jelzéssel — ami négy darab 3/2-es egység.
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18b kottapélda: G. G. Kapsberger: Libro Primo Di Arie Passeggiate — Mentre vaga
Angioletta, fakszimile 40—43. {item

Ez a tancos karakterti, paratlan liiktetés csak néhany darabban fordul eld, és akkor is
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csak rovid, pariitemes szakaszokon talalkozunk vele. Az alapvetd mérdegység a fél
érték, ami a harmas liiktetésli litemeknél proporcids valtassal jar: a paros liikktetés egy
fél értéke lesz egyenld a harmas egység teljes idejével (proportio tripla: d = 0+)."3

A modositdjelek, a kor gyakorlatdnak megfelelden, az eredeti kottaban nem
iitemen beliil, hanem — nem mindig kovetkezetesen — kozvetleniil a hang elott
hasznalatosak. Apr6 ritmusértékek esetében, példaul Osszetartozd passaggio
részeknél eléfordul, hogy az egységen beliil egyszer modosit, de olyan is, hogy
tobbszor, az esetek tobbségében azonban egyértelmil, hogy meddig érvényes egy-egy
modositdjel. Azokon a helyeken ahol esetleg tobb megoldas is elképzelhetd, ott
ennek a lehetdségét a kotta folott jeleztem. Az elsé példaban minden esetben kiilon
jelzi a hang el6tt a modositojelet:
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19a kottapélda: G. G. Kapsberger: Libro Primo Di Arie Passeggiate — Lasso ch’io
ardo, énekszolam — fakszimile 13-15. {item

A kovetkez6 idézetben a hosszl passaggio részben azonban csak egyszer lathato a
modositdjel az ,,esz” hang eldtt, mely az eldszor eléforduldé modositott hang eldtt
van, de egyértelmiien a futam tovabbi szakaszaban is hasznalatos:

19b kottapélda: G. G. Kapsberger: Libro Primo Di Arie Passeggiate — Mentre vaga
Angioletta, énekszolam — fakszimile 31-33. {item

Esetenként az 1500-as évek masodik felében és a szdzadforduldon is problémat
okozhatott a moddositdjelek hasznalatabol kovetkezd, a szerzd szandékainak nem
megfeleld megszolaltatds, de arra lehet kdvetkeztetni, hogy a gyakorlatban, ebben a
tekintetben az eléadoi szabadsag valamelyest altalanos is volt. ,,Azok a zeneszerzok,
akik azt akartak, hogy az el6adok csak a lejegyzett modositasokat szolaltassak meg, a
korai barokkban még kisebbségben voltak, és sziikségesnek lattak, hogy kiilon is
felhivjak a figyelmet erre a kivansagukra.”!*

Atirasomban esetenként eléfordul triola vagy szextola jelzés. Ezek a
fakszimilében egy egység (nyolcad vagy negyed) alatt megszolalo harmincketted
értékli hangokként vannak lejegyezve, de azokat a mai értékeknek megfeleld

13 A fent bemutatott részleteken kiviil ilyen még példaul az Interrotte speranze 6-7. iitemében,
valamint az Amor la Donna mia 5—6. litemében torténd valtas is.

14 Robert Donington: 4 barokk zene eléaddasmddja. Ford.: Karasszon Dezs6. (Budapest: Zenemiikiado,
1978). 108.
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irdsmddban jegyeztem le. Természetesen ez nem azt jelenti, hogy teljesen egyenletes
értékeket sziikséges énekelni — ugyanaz a szabad eldadasmoéd jellemzd ezeken a
részeken is, mint a tobbi passaggio szakaszokon.

20a—b kottapélda: G. G. Kapsberger: Libro Primo Di Arie Passeggiate — Mentre vaga
Angioletta, énekszolam — fakszimile és atirt valtozat 47. iitem

A legnagyobb nehézséget, tobb okbol, a szoveg olvasasa, atirdsa, forditasa
jelentette. Az olvasast nehezitette egyrészt az, hogy a kéziras miatt a szavak gyakran
nehezen kivehetéek, masrészt az itt-ott dsszemosodott tinta, valamint az, hogy a
szavak 17. szazadi leirasa, a korabeli szoalakok gyakran nem egyeznek a ma
hasznalatossal. A kotetben szerepld tobb szoveg, valamint annak szerzdje nem
ismeretes, igy sok esetben nem tudtam mas forrasra tdmaszkodni. Nem konnyitett a
helyzeten az sem, hogy az egyes szdétagok — az esetek tilnyomo részében —
nincsenek kotodjellel Osszekotve, illetve irdsjelek sem valasztjadk el egymastol az
egyes szovegrészeket. Felmertilt a kérdés, hogy tartsam-e meg a korabeli irasmodot,
vagy valasszam a ma hasznalatos helyesirast. Végiil az elébbi mellett dontottem,
megorizve az eredeti kottaban szereplé szovegeket, azt az egyet kivéve, hogy a ,,v”’
betli helyett hasznalt ,,u” betliket — a konnyebb olvasés €s értelmezés érdekében —
atirtam ,,v”-re. 3

A korabeli kottdban taldlhatok kisebb-nagyobb hibdk, elirasok. Példaul van,
ahol az egyik sz6lambdl hianyzik az eléjegyzés,'® vagy ritmushibaval talalkozunk,!”
de eldéfordul olyan is, hogy hidnyzik, vagy a tabulatira nem megfelelé vonaldra van
irva egy szam,'® illetve hianyzik egy potvonal az énekszolamban.'” Azonban mivel

15 A szdveg atirdsdban, egyes nehezen olvashatd szavak megfejtésében, illetve szdvegek

értelmezésében Kadar Anett Julianna ny(jtott nagy segitséget.

16 Lemaradt az eléjegyzés példaul az lo mi parto cor mio 4. soranak énekszolamabol vagy a Tu che
pallido 2. oldalanak 4. soranak énekszolamabol.

17 Ritmushiba a lanttabulataranal: Tu che pallido 4. sor 1. iitemében az elsé érték melldl lemaradt a
pont; az Occhi gratie d’Amore utolséeldtti litemében kimaradt egy egész értékli ritmusérték, vagy az
Ecco I’hora 3. soranak 4. litemében pontozott egész helyett pontozott fél értéket jelol.

8 Az Occhi gratie d’Amore 3. soranak utolso ilitemében egy zarlati A-dtr akkordban az ,,4” hur
helyett a ,,& hurra keriilt a ,,0” jel, azaz az tireshur jelzése. Természetesen amellett, hogy ebben a
stilusban és korszakban kizart, hogy ,,d” hang széljon a zaré A-dur akkordban, ezt a kottazott basszus
sz6lam is egyértelmiivé teszi.
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ezek egyértelmiien véletlen elirdsok — altalaban kideriil valamelyik masik szolambol
—, az atirt valtozatban kdnnyen javithatoak voltak.

Mindent dsszevetve igazan izgalmas kihivas és munka volt e kotet atirdsaval
foglalkozni, s mindezt abban a reményben tettem, hogy a kdnnyebb olvashatosag a
kotetben szerepld miivek jovobeni eldadésait is segiteni fogja.

Y A Lasso ch’io ardo utols6 oldala 3. soranak 2. iitemében az énckszélam 8. hangja kétvonalas ,,e”,
ami szoprankulcsban az els6 felsé potvonal. A dallamvezetésbdl (skala) és a kottaképbdl kideriil, hogy
az magasabb hang, mint az eldtte 1évo, csak a potvonal hianyzik.



4. Libro Primo Di Arie Passeggiate a Una Voce Con l’intavolatura
Chitarone [sic!] (Réma, 1612)

4.1. A szovegek

A Quattrocento foként latin nyelvli irodalmat koévetéen a Cinquecento idején
Italidban kezdett teret hoditani a nemzeti nyelvi, olasz nyelvii irodalom. Az olasz
nyelvii lira elézményei a Trecentoban alkotdé Francesco Petrarca (1304-1374)
koltészetében talalhatok — innen ered az irdnyzat elnevezése is: petrarkizmus. Az,
hogy ez az iranyzat elterjedt és népszerl lett, részben Pietro Bembo (1470-1547)
biborosnak kdszonhetd, aki maga is irt, illetve koltott verseket.

Rime cimili verseskotetében (1530) Petrarcdt nemcsak nyelvi és stilaris
szempontbol tekintette példaképnek, de a kotetkompozicidban és abban is, amit
kifejez: olyan példazatos ,itinerariumot” latott benne, mely egyarant
megmutatja az embernek az igazi szerelem és az igazi szenvedés utjat.!

Petrarca Daloskonyve (Canzoniere vagy Le Rime) tehat sok XVI. szazadi koltd
mintdjaul és példajaul szolgalt. Szonettjeiben gyakran az édes szerelmi gyotrédés
paradoxona huzodik, valamint a hidbaval6 vagyakozas. Azonban ez az ellentmondas
— a szenvedés ¢és a szerelem kozott — nem zarja ki egymadst. Madardsz Imre
olvasataban: ,,a »szenvedés« [...] a petrarcai szerelemnek, stilszeriien szdlva, a szive,
a kvintesszencidja”, a szerelem ,,megtorténik veliink, védekezni nem tudunk ellene,
ugyszolvan elszenvedjiilk, de gyonyoriiséggel, mert a két kulcsszo, az »édes
szenvedés« (dolce affanno) Petrarcandl nem oximoront alkot, hanem inkébb
hendiadiszt vagy szinonimapart. Paradoxon? A szerelem tdrvénye.”> Orok szerelme
targyat, Laurat, sokszor elérhetetlennek tiind tavolsagba helyezi, dicsditése mar-mar
isteni magassagokba emeli. Ez a szenvedélyes, langolo, ugyanakkor vagyakozo,
gyotré-édes szerelmi szenvedésérzés az, amelyet sok XVI. szazadi kolté6 — vagy
magat koltének véld — megkisérelt papirra vetni. A koltemények kozéppontjaban
altalaban az imadott személy alakja 4ll, s a koltok legfébb torekvése az volt, hogy
szépséget leirjak €s kifejezzek vagyukat eme elérhetetlen, csodas teremtés irdnt.
P¢éldaul az a fajta nyelvi leleményesség, amivel Petrarca Laurat dicséiti —
miszerint egy-egy sz6 alakja megegyezik a Laura szoéval, vagy hasonlit arra —, tobb
XVI. szazadi koltonek is kedvelt szojatéka volt (példaul: /’aura — levegd/1€g/szello,
[’aurora — hajnal és lauro — babér, atvitt értelemben dicséret/dicsdités). Megjelennek
ezek a motivumok az 1580-as években tobb madrigalkétetben is,® melyeket a hires
ferrarai egylittes, a mar emlitett ,,concerto delle donne” (holgyek egyiittese) egyik
virtuéz énekese, Tasso egyik muzsaja, Laura Peperara tiszteletére allitottak Ossze, és
amelyek szovegeikben Laura kiils6 és belsd tulajdonsagait dicsérik. Petrarca nyoméan

! Madarasz Imre: Az olasz irodalom torténete. (Budapest: Nemzeti Tankdnyvkiado, 1994). 128.

2 Madarasz Imre: ,, Amor és én”. Petrarca-versek elemzése. (Budapest: Hungarovox Kiadé, 2016). 65.
3 Marco Materassi: /I Primo Lauro. Madrigali in onore di Laura Peperara. Ms. 220 dell’Accademia
Filarmonica di Verona [1580]. (Treviso: Ass. Mus. ,,Ensemble 9007, 1999). X.
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kozkedvelt miifaj volt a szonett a petrarkistak korében is, mely formajat tekintve két
nagy részbol, az ottavabol (nyolc soros egységbdl) és a sestinabol (hatsoros
egységbdl) all, melyek ezeken beliil is két quartinara (négysoros versszakra), majd
két terzinara (haromsoros versszakra) oszthatok. Rimképlete leggyakrabban: abba
abba cdc ded.

Ugyanakkor a XVII. szdzad elején — Kapsberger els6 Aria kotetének
keletkezése idején — egy masik kolté — a korszak meghatarozé alakja —, a napolyi
szililetésli Giambattista Marino (vagy ,.cavalier Marino”, 1569-1625) koltészete,
stilusa is kedvelt, és sokak szamara kovetendd volt. O az olasz barokk irodalom réla
elnevezett irdnyzata, a marinizmus atyja. Szerelmi koltészete igen szabados, nem
éppen szemérmes, ha a testi 6romok bemutatasarol van szo. Jellemzd a bujasag, a
szépség és szerelem hedonisztikus abrazoldsa. La Lira (vagy els6 kiadasakor, 1602-
ben: Rime) cimii kotete lirai verseinek gyiijteménye. Eposzdban, a XIII. Lajos francia
kiralynak ajanlott Adonisban (L’ Adone, 1623) sem a hdskoltészet jelenik meg, hiszen
—ahogyan az eposz eldszavaban Jean Chapelain (1595-1674) irja:

[...] sziikséges, hogy a koltemény targya anélkill is illusztris legyen, hogy
haboruat vegyitenének bele. Mi lehet békében illusztris? Azok a foglalatossagok,
helyek, targyak, illetve azok elmondésa és foleg leirasa, amelyek a békeidében
folynak, illetve csak olyankor lehet veliik teljes szivvel foglalkozni: és ,,I’amour
y ayt la plus grande part”, a szerelemé a fészerep, a tobbi csak jarulék!*

Az eposzban sok metaforat, allegoriat hasznal, de mivel egyes részek leirasa igen
hosszadalmasra nyulik, a kortarsak egy része — tobbek kozott — ezt (is) kifogasolta. A
stilussal szemben allt ,,[...] a klasszicizalo Fulvio Testi (1593—1646) vagy az elegans
Gabriello Chiabrera (1552-1638), akik els6sorban a marinista dagalyossagot
utasitottak el, de a korabeli tragédiairdk is, akik magasztos erkdlcsi példakat mutattak
fel szomortjatékaikban a marinista hedonizmus ellenében”.’> Daniello Bartoli (1608—
1685) jezsuita torténész biralta e koltoket szabados miiveik miatt, melyek ,,a biint, a
bujasag vétkét nemcsak kivanatossa teszik, hanem a koltészetben valo jelenlétét —
mai széval élve — meg is ideologizaljak”.® Tobbek kozdtt Giovanni Battista Guarini
(1538-1612) 1l pastor fido (A hiiséges pasztor) cimii népszerli pasztorkdlteményét is
ilyen kritikaval illette. Guarini miiveit gyakran eleve megzenésitésre szanta (,,poesia
per musica”), s nem csak az Il pastor fido részleteit, de mas kolteményeit is
elészeretettel hasznaltdk a zeneszerzOk zenemiivilk — tobbnyire madrigdljaik —
alapjaul. Felesége, Taddea Bendidio hires énekesnd volt, valamint ldnya, Anna is, aki
17 éves koratdl a ferrarai Este csalad ,,holgyek egyiittesének” megbecsiilt énekesndje
volt, s nem csak hangjaval, de lantjatékaval is az udvar csodalatat valtotta ki.” Nem
véletlen, tehat, hogy annyi zeneml sziiletett Guarini madrigaljaira és mas

4 Kiraly Erzsébet: ,,A szerelem ill§ abrazolasa Zrinyi eposzaban.” Irodalomtorténet 66/4, Uj folyam
16/4 (1984): 832-854. 850-851.

> Madarasz: Az olasz irodalom torténete, i.m., 194.

6 Kiraly: ,,A szerelem ill§ abrazoldsa Zrinyi eposzaban.” Lh., 847.

7 Richard Wistreich: ,,‘Inclosed in this tabernacle of flesh’: Body, Soul, and the Singing Voice.”
Journal of the Northern Renaissance 8 (Spring 2017): 1-27. 4.
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kolteményeire a ferrarai udvarban, és azon kiviil is. O maga is a hires egyiittes
csodaloja volt, népszeriivé valt Mentre vaga Angioletta (,,Mikozben a bajos
Angioletta”) kezdetli verse is — mely Kapsberger kotetében is szerepel — e holgyek
valamelyikének tiszteletére késziilt.® Leirja, hogy e bajos holgy éneke, ez a magaval
ragadd hang milyen csoddkra képes, ahogyan a kiilonb6zd érzelmeket kifejezi, s
végiil a sziv is olyan szabadon szarnyal, mint Angioletta éneke.

A Corsi-féle firenzei Camerata tarsasagnak tagja volt — Caccini és Peri mellett —
Chiabrera is. 1600 oktoberében Maria de’ Medici és IV. Henrik francia kirdly
eskiivgjét tartottdk, melynek tiszteletére iinnepségsorozatot rendeztek. Ezen az
eseménysorozaton adtdk eld Peri pasztormeséjét, az Ottavio Rinuccini (1562—-1621)
szovegére irott Euridicét, valamint ennek apropojan késziilt Chiabrera I/ rapimento
di Cefalo (,,Kephalosz elrablasa”) cimli miive, melynek szévegét Caccini, Stefano
Venturi del Nibbio, Luca Bati és Pietro Strozzi zenésitette meg.” Chiabrera
canzonettai is népszeriiek voltak a kor zeneszerzoi korében, mely kedvelt versforma
volt a XVI-XVIIIL. szazadban. Jellemz6i, hogy rovid strofakbol all, melyek
hangsulya az utolsé vagy az utolsoel6tti szoétagokon van, s ez a verseknek gyakran
tancos karaktert ad.'°

4.1.1. A Libro Primo Di Arie Passeggiate szovegeinek mas megzenésitései

Kapsberger a Libro Primo Di Arie Passeggiate kotetét — amint ez az el6szobol
kideriil — egy szintén német szdrmazasti nemes, Jacomo Christoforo ab Andlau adta
ki, Francesco Zazzera'! ajanlasaval és timogatasaval. A kotet 22 miivet tartalmaz. A
feldolgozott szovegek szerzdire vonatkozd utalds nem szerepel az altalam hasznalt,
korabeli kotta fakszimile kiadasaban.!? A szévegek kozt vannak olyanok, melyeknek
szerzOje maig ismeretlen, azonban szerepelnek olyanok is, amelyeknek mar ismert a
koltdje, valamint tobb koltemény szolgalt més szerz6k miivének alapjaul is. A
kiadasi adatokhoz legfoképpen Alfred Noa Die Prdsenz der romanischen Literaturen
in der 1655 nach Wien verkauften Fuggerbibliothek cimii konyve,'? valamint Emil

8 Adriano Cavicchi el8szava Luzzascho Luzzaschi Madrigali per cantare e sonare a uno, due e tre
soprani (1601) cimi kotetének ujabb kiadasdhoz. A kiadas adatai: Adriano Cavicchi (kozr.):
Monumenti di Musica Italiana. Serie I1: Polifonia Vol. II. (Brescia: L’Organo, 1965). 19.

% Cesare Orselli — Eduardo Rescigno — Renato Garavaglia — Rubens Tedeschi — Giorgio Lise —
Rodolfo Celletti: Az opera sziiletése. (Budapest: Zenemtikiado, 1986.) 13.

10 Ruth I. DeFord: ,,Canzonetta.” In: Grove Music Online.
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/04808?q=canzonetta&search=quic
k&pos=1& start=1#firsthit (a megtekintés datuma: 2017.11.10.)

!l Feltehetéen azonos azzal a koltd Francesco Zazzeraval, aki — tobbek kozott — 1615-ben kiadott egy
tobb kotetbol allo gytijteményt Della Nobilta dell’Italia (Az itdaliai nemességrol) cimmel, amelyben az
itdliai nemesi csaladokrol atfogd torténeti és genealdgiai bemutatast ad — akar 7-800 évre
visszamenden.

12 Gio Girolamo Kapsperger: Libro Primo di Arie Passeggiate a una Voce con l'intavolatura del
Chitarone. Archivum Musicum: Collana di testi rari 32. (Firenze: Studio Per Edizioni Scelte, 1980).
13 Alfred Noa: Die Priisenz der romanischen Literaturen in der 1655 nach Wien verkauften
Fuggerbibliothek. (Amsterdam — Atlanta: Editions Rodopi B. V., 1997). Amibdl masik kiadast nem
talaltam, ott a konyvben szerepl6 kiadas adatait hasznaltam.
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Vogel Bibliothek der gedruchten weltlichen Vocalmusic Italiens. Aus den Jahren
1500-1700. cimi kétkotetes gyiijteménye volt segitségemre. '
Osszegezve a szovegek, a kotetben szerepld sorrendben:
1. Occhi, soli d’Amore
2. Interrotte speranze — Giovanni Battista Guarini szonettje
Mis megzenésiteés:

Claudio Monteverdi 7. madrigalkotetének 16. miive, két tenorra. 1619-ben jelent
meg.

3. Ultimi miei sospiri — Lodovico Martelli (1500 k.—1528/32?) Rime cimii kotet
Mas megzenésitések:

Philippe Verdelot 1541-ben kiadott hatszolami madrigalokat tartalmazé
kotetének elsd darabja. (E mi alapjan Bartolomeo Spontone és Philippe de Monte is
irt parodiamisét.)

Girolamo Scotto megzenésitése szintén 1541-ben jelent meg, haromszélamu
madrigalokat tartalmaz6 kotetének masodik miiveként.

Giandomenico Martoretta 1554-es harmadik, négyszélamu madrigélokat
tartalmazé kotetének elsd darabja.

Francesco Manara els6¢ madrigalkotetének 25. négyszélamu madrigalja. A kiadas
éve 1555.

4. Se la mia vita sete

5. Sconsolato mio core

6. Lasso ch’io ardo — Francesco Petrarca, Canzoniere, 203. szonett
Mas megzenésitések:

Adrian Willaert 1559-ben kiadott Musica Nova cimii kotetében is szerepel ez a
szonett egy kétrészes madrigal szovegeként.

Jacopo Peri Le Varie Musiche kotete, mely 1-2-3 sz6laml miiveket tartalmaz,
1609-ben adtak ki. Ez a megzenésités egy énekszolamra €s continudra irott

Filippo di Monte 1580-ban kiadott elsd madrigalkotetében szerepel, mely
Otszolaml megzenésitéseket tartalmaz.

Biagio Pesciolini elsé madrigalkotetében taldlhatd, mely 5-6 szolamu miiveket
tartalmaz. A kotetet 1563-ban adtak ki.

Marc’Antonio da Pordenone masodik, o0tszolami miiveket tartalmazo
madrigalkotetében szerepel. A kiadas éve 1567.

Bernardo Giacomini 1563-ban megjelent elsé madrigalkotetében talalhatd, mely
Otszo6lamu miiveket tartalmaz.

Jakob Hassler (Hans Leo Hassler fivére) 1600-ban megjelent hatszolamt
madrigalkotetében szerepld egyik megzenésitése.

Bartoldi (Bartoldo) di Castelvetro elsé, négyszoélamu miiveket tartalmazo
madrigalkotetében talalhatd. 1544-ben jelent meg.

Aurelio La (Della) Faya masodik madrigalkétetének Gtszolamu megzenésitése,
1579-es kiadas.

14 Emil Vogel: Bibliothek der gedruckten weltlichen Vocalmusic Italiens. Aus den Jahren 1500~1700.
Band I-1I. (Hildesheim—New York: Georg Olms Verlag, 1972).



Duffek I1diké: Giovanni Girolamo Kapsberger Arie és Motetti Passeggiati kdtetei (1612) 40

Alessandro Romano elsé megjelent kotete, az 1554-es Le Vergine 24.
madrigalja.'> A kétet négyszolami miiveket tartalmaz.

Girolamo Scotto elsé madrigalkotetének kétszolami  megzenésitése. A
gyljteményt 1541-ben adtak ki.

Dominico Maggiello masodik, 6tszolami madrigalkotetében jelenik meg ez a
szoveg.A gylijtemény 1568-ban jelent meg.

Marc’ Antonio Pordenon 1567-ben kozreadott masodik madrigalkotetének egyik
szovege.

Bernardo Giacomini elsd, Otszélamu madrigalkotetében szerepld egyik mi
késziilt erre a szovegre. A kotetet 1563-ban adték ki.

7. lo mi parto cor mio
Mas megzenésités:
Pietro Benedetti Primo libro delle Musiche c. monodikus stilusban irott
kotetében szerepel, 1611.16
8. Sospirati bei lumi
9. Occhi gratie d’Amore
10. lo parto ahi dura voce
Mas megzenésités:

Antonio Brunelli 1-2-3 énekszélamra irott, 1614-ben kiadott Scherzi, Arie,

Canzonette e Madrigali kotetében talalhatd madrigal.

11. Amor la Donna mia

12. Mentre vaga Angioletta — Giovanni Battista Guarini madrigélja, mely életében
tobbszor is megjelent kiadasban. Eldszor 1585-ben Cesare Caporali egy valogatott
verseskotetében, mely tobb koltd verseit tartalmazta, majd 1590-ben Benedetto
Varoli egy hasonld gyiijteményében. Kevéssé modositott valtozatban Guarini Rime
cimii kétetében adta kdzre Giovanni Battista Ciotti 1598-ban,!” melyben ez a 145.
szamu madrigal.

Mas megzenésitések:

Giorgio Florio els6 madrigalkétetében van, mely hatszélamu megzenésitéseket
tartalmaz, 1589-bol.

Tiburtio Massaino  1604-es, hatszélami miuveket tartalmazo  elsd
madrigéalkotetében van egy feldolgozas.

Francesco Turini 1629-ben kiadott harmadik, 5 szélamra irott madrigalkitetében
talalhat6 basso continudval, mely chitarronéval megerdsitve (,,duplicato”), melyet 3
énekszolam és két hegedli el6adasara szant a szerzo.

Claudio Monteverdi 1638-ban megjelent nyolcadik madrigalkotetében
(Madrigali guerreri e amorosi) szerepel ez a szoveg.

13. Deh come posso

15 Stefano La Via: ,,Alessandro Romano.” In: Grove Music Online.
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/45360?q=alessandro+da+romano
&search=quick&pos=1& start=1#firsthit (a megtekintés datuma: 2017.07.06.).

16 Maddalena Bonechi: ,,Il primo (1611) e il secondo (1613) libro delle Musiche di Pietro Benedetti,
monodista fiorentino” Philomusica on-line 11 — Saggi (2012.) Pavia University Press

17 Richard Wistreich: ,,‘Inclosed in this tabernacle of flesh’: Body, Soul, and the Singing Voice.”
Journal of the Northern Renaissance. 8 (2017): 1-27. 5.
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14. Ecco I’hora — Giambattista Marino (,,cavalier Marino) La Lira/Le Rime (1614-
ben kiadott, 1592 és 1613 kozott keletkezett kolteményei) — 100. madrigél

15. Giunto e pur Lidia — Giambattista Marino (,,cavalier Marino”) La Lira/Le Rime —
99. madrigal

Mas megzenésitések:

Giovanni Boschetto Boschetti elsd, 1613-ban megjelent, 5 szélamra irott
madrigalkotetében talalhaté a feldolgozas. A gytijtemény utolsé két miive ,,madrigali
spirituali”, azaz vallasos szovegli madrigal.

Antonio Cifra 6tszélamu madrigalokat tartalmazé negyedik konyvében szerepel
ez a szoveg, melyet 1617-ben adtak ki.

Pomponio Nenna 6todik, 6tszolami miivekbdl allo6 madrigalkdtetében jelent meg
ennek a kolteménynek a feldolgozasa, mely gyiijteménybdl legkordbban csak 1612-
es kiadas talalhato, el6szor 1603-ban jelent meg. (Nenna 1608-ban halt meg.)

Pietro Pace negyedik, 1614-ben kiadott madrigalkotetében szerepel ez a vers. A
Gylijtemény 4 szolami miveket tartalmaz, amelyhez csembald (vagy hasonlo
continuo hangszer) szo6lamot is irt. A kiadas éve 1614.

Vincenzo Ugolini mésodik, 1615-ben kiadott, 6tszolam madrigalokat tartalmazo
kotetében szerepel ez a koltemény.

Girolamo Frescobaldi els6 madrigalkotetében szerepel, mely Otszolamu
megzenésitéseket tartalmaz. A megjelenés éve 1608.

Heinrich Schiitz 1611-ben megjelent Olasz madrigadlok ciml 6tszolam miiveket
tartalmazo gylijteményének egy darabjat is erre a szovegre komponalta.

16. Legasti anima mia
Mais megzenésites:

Pomponio Nenna 1607-es, 6t énekhangra irott hatodik madrigalkotetének egyik
megzenésitése.

17. Tu che pallido
18. o amo, io ardo
Mas megzenésites:

Bartolomeo Barbarini 1617-es, haromszolamtl madrigalokat tartalmazé kotetéhez
basso continuot is eldir chitarrone vagy csembald koézremiikodésével, hogy akar
minden szo6lamot jatszhassa a kiséré hangszer, €s igy sz6lémadrigalként is eldadhato
legyen. Erdekesség, hogy ez a szoveg két kiilonbozé feldolgozasban szerepel a
kdotetben.

19. Augelin che la voce
Mas megzenésitések:

Horatio (Orazio) Vecchi ,,Il convito musicale” (,,Zenei linnep”) cimii kdtetében
3-8 szélamu miivek taladlhatok, melybdl ez a széveg Gtszolamu valtozatban jelenik
meg. A kotetet 1597-ben adtdk ki. (Ugyanebben az évben jelent meg a
L’Amfiparnaso cimi madrigalkomédiaja és a Sacrarum cantionum liber cimi
gyljteményének II. kotete is.)

Claudio Monteverdi hetedik, 1-6 szélamra komponalt madrigalokat tartalmazé
kotetében ez a vers hdromszdélamu (2 tenor és egy basszus) megzenésitésben fordul
eld, amely mellett continuo szolam is szerepel. A két szoveg jelentdsen nem, de egy-
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két helyen eltér, s tobbnyire jelentésben arnyalatbéli kiilonbségek vannak (példaul:
Hdille”],,canta” — ,,mondja”/,,énekeli”, ,,adora’/,,onora” — ,imédja”/,,megbecsiili”). A
kiadas éve 1619.

20. O cor sempre dolente

Mas megzenésitések:

Egy 1621-ben Orvietoban kiadott, tobb szerzé 1-4 szolamra irott darabjait
tartalmazoé gylijteményben (Canto primo. Ghirlandetta amorosa) szerepel Giovanni
Bernardino Nanino ezen a cimen megjelent miive.

Biagio Tomasi 6t szdlamra irott elsé madrigalkdtetében taldlhatd, melyhez
»clavicembalo spinetta” és mas continuo hangszer kiséretet irt eld. A kiadas éve
1611.

21. Dove misero mai — Gabriello Chiabrera: Scherzi I11.
Mas megzenésitések:

Salamone Rossi Ebreo 1602-ben megjelent masodik, 5 szolami madrigalokat
tartalmazo kotetében talalhato ennek a szovegnek a megzenésitése. A gytijteményben
basso continuo sz6lam is szerepel.

Annibale Gregori elsd, Otsz6lami madrigalkotetének egy miive késziilt erre a
szovegre. A kiadas éve 1617.

22. Parto e partendo — Alfred Noa fent emlitett kdtetében ,,F. M. del M.” roviditéssel
jelolik a koltét, azonban ennél pontosabbat sajnos nem lehet tudni a koltemény
szerz0jét illetden.

Mas megzenésiteés:

Bartolomeo Barbarini 1606-os kiadasu, szoloéénekre ¢és  chitarrone-
csembalokiséretre vagy mas kiséréhangszerekre irott Aria kotetében is megtalalhato
ez a szoveg. A gylijteményben egy 2 tenorhangra irott aria is szerepel.

A szovegek mas szerzoknél szinte minden esetben madrigalkotetekben talalhatok,
jellemzden tobbszolamu vokalis miivek. Ennek magyardzata egyrészrdl az, hogy
tobbségében 1600 elott keletkeztek, ugyanakkor fdéleg az 1600 utan keletkezett
miiveknél eléfordul, hogy basso continuot, lantkiséretet, illetve egyéb hangszeres
kozremiikddést is jeldlnek a szerzok. A korabeli gyakorlat szerint egy-egy szélam
kivalhatott szoloénekesként, mig a tobbi szolamot hangszerek jatszhattdk, igy
eléfordulhat, hogy akar oOt- vagy hatszolami madrigalok ilyen Osszetételben is
megszolaltak. Egyes szerzok azonban — mint példaul Monteverdi is — mar tobbé-
kevésbé pontosan jelzik az eldadoi apparatusra vonatkozo elképzelésiiket.

4.2. Zenei jellemzok

A kotetben szereplé miivekben vagy nincsen, vagy egy b eldjegyzés szerepel. Az
utobbi fordul eld tobbszor, igy gyakori a G-dor illetve a g-moll hangsor/hangnem —
mint alaptonalitas — valtakozasa. Ezek a kovetkez6 miivek:

Occhi soli d’Amore,

Ultimi miei sospiri,
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Se la mia vita sete,
Sconsolato mio core,
lo parto ahi dura voce,
Mentre vaga Angioletta,
Ecco l’hora,
Giunto e pur Lidia,
Legasti anima mia,
O cor sempre dolente.
A tobbi egy b eldjegyzésii mii vagy F-ion/dur:
lo mi parto cor mio,
Sospirati bei lumi,
vagy d-eol/moll alaphangnemii:
Tu che pallido essangue,
illetve F-16nbol/durbol indul, és d-eolban/mollban fejezddik be:
Io amo io ardo,
Parto e partendo.
Az eldjegyzés nélkiili aridk vagy G-mixolid:
Interrotte sperancze,
Occhi gratie d’Amore,
Deh come posso,
Dove misero mai,
vagy a-eol/moll alaphangnemiiek:
Amor la Donna mia.

A kotetben két mii szerepel, amely eldjegyzésvaltast tartalmaz, a Lasso ch’io ardo és
az Augelin che la voce cimli aria. E16bbi mi négy részbdl all. Elgjegyzés nélkiil, a-
eolban/mollban kezdddik, majd az elsd, 15 ilitemes szakasz a-eolbdl d-eolba torténd
modulacidja — és a zarlat — utdn (15. iitem) egy b eldjegyzés szerint folytatodik (16—
30. iitem). A harmadik rész (31-42. {item) ismét eldjegyzés nélkiili, a szakasz
harmadik iitemén ismét a-moll zérlat van, majd az els6é rész végéhez hasonloan, a
41-42. iitemben — az utolso6 rész elokészitéseképpen — ismét d-moll zarlat talalhato.
A negyedik rész a d-moll/eol tonalitdsnak megfeleléen Gjra egy b eldjegyzésben
olvasando. Az Augelin che la voce kezdeti mii G-mixolid (szintén eldjegyzés
nélkiili) elsd része utdn a 17. litemben egy b eldjegyzésre valt, g-eolban/mollban
folytatodik és zarul a mi, amely tulajdonképpen a kés6bbi maggiore—minore
valtasnak  megfelel6  hangnemi  kapcsolat  megfeleléje.  Ezeknek  az
eléjegyzésvaltasoknak is tartalmi okai vannak melyrdl a részletesebb elemzéseknél
ejtek szot.

Az fent bemutatott eldjegyzések, illetve a kotetben szerepld mivek
alaphangnemének spektruma nem talsagosan széles, inkabb azok hagyoményosnak
nevezhetd hasznélata is bizonyitja, hogy a kozépkori és reneszansz zenei
gondolkodas ebben a korszakban még mindig jelen van.

A kotetben szerepld miivekben harmoéniai szempontbdl tilnyomo6 részben az
alaphelyzeti harmashangzatok a meghatarozoak, ezenkiviil a szextakkordok
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hasznalata is gyakori, és kevesebb kvart-szextakkord is eléfordul. Szeptimhangzatok
is taldlhatok, vagy késleltetés eredményeképpen, vagy tobbnyire atmend
szeptimként, zarlat el6tt — tulajdonképpen a kés6bb is haszndlatos dominans—tonika
viszonylatban. Zarlatokban a zar6 harmonia eldtt nem csak az atmend
szeptimhangzatok gyakoriak, de a 3—4-—4-3 (illetve a 3#-4-4-3#) mozgas is (példaul:
Lasso ch’io ardo 15. iitem). Elvétve egy-egy kvint-szextakkord (példaul: Sconsolato
mio core 13. iitem, 3. fél érték), vagy szeptimhangzat is megjelenik (a Lasso ch’io
ardo kezdeti mi elemzése soran tobb példat is bemutatok majd). Ezek a lant
sz6lamaiban szerepelnek, a kottdzott continuo szolama folott nincsenek jelolve —
ahogyan azt kordbban a negyedik fejezetben bemutattam —, tehat szdmozott
basszusrol nem beszélhetiink, azonban a Libro Secondo D ’Arie kotetben ezeket mar
a kottaba bejegyzett szamozassal lathatjuk.

A zarlatok tobbségében — a kor hagyomanyainak megfeleléen — duar
szinezetliek, eol/moll vagy dor hangnemekben is, de esetenként eléfordul kivétel, és
moll zéarodakkorddal is taldlkozhatunk (példaul: Lasso ch’io ardo 41. iitem elsé
harmoniaja).

Valodi tercrokon kapcsolatok gyakran taldlhatok a miiveken beliili
szakaszhatarokon, a zardakkord és az induld 0j motivum kezdd harmonidja kozott
(példaul: Lasso ch’io ardo 18-19. {item). Ritkdbban més, nem zarlati helyeken is
eléfordul tercrokon harmoéniavaltas, mint példaul az lo mi parto cor mio (,,Elhagylak,
szivem”) kezdeth mi ,ahi dolor, ahi martiro” (,,6 fajdalom, 6 gyotrelem”)
szovegrésznél (14—15. iitem), ahol C-dur szextakkordot E-dur szextakkord kovet,
ami hirtelen e-mollra valt, majd H-dar akkord utdn e-mollon is zar. Ezeken a
helyeken a tercrokon, vagy éppen a maggiore—minore valtas miatt keresztallasok is
el6fordulnak.

Disszonancidk  leggyakrabban  késleltetések  miatt  keletkeznek  —
természetesen, a szoveg kifejezése érdekében. El6fordul, hogy szinte egész frazison
keresztiil szinkopalo ritmus halad, ahol az énekszolamot késlelteti az akkordkiséret
folott. (példaul: Lasso ch’io ardo 10—11. {item).

Kromatikusan halad6 dallammal — a XVI. szdzadi madrigalszerzék miiveihez
hasonldan — altalaban a szerelmi gyotrodés, szenvedés kifejezésekor talalkozhatunk.
Példéaul a Sconsolato mio core (,,Szomora az én szivem”) kezdetli mi 7. litemében a
»dolore” (,,fajdalom”) szo6t az énekszolamban lefelé hajlo kromatikéaval jeleniti meg.
A Deh, come posso, oh Dio (,,Jaj, hogyan tudndm, 0, Istenem”) kezdetli mi 4.
litemében a ,pianti” (,sirasok™) sz6 kifejezd abrazolasa érdekében felfelé tartd
kromatika hallhatd. A 4. fejezetben bemutatott ,,moro” (,,meghalok™) sz6 ugyancsak
igy jelenik meg (15. kottapélda).

A basszus szolamra, de a lant tobbi sz6lamara sem jellemz0 a fiirge mozgas, a
miivek tobbségében hosszu értékekben mozognak a kisérd hangszerek szdlamai,
altalaban a legkisebb ritmusérték a negyed, csak egy-két negyed érték erejéig fordul
el nyolcad hang, tobbnyire atmendhangként. Egy kivételt lehet talalni a kotetben, a
fent emlitett Deh, come posso kezdetli darab legvégén. A ,,Dolorosa mia sorte, se
consolarmi puo sol pianto e morte”(,,F4jdalmas a sorsom, ha megnyugtatni csak a
sirds és a halal képes”) szovegrész ,,sol pianto” (,,csak a siras”) szakaszan nyolcad-,
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sOt tizenhatodmozgds is szerepel a basszusban, amihez a lant felsé szélama is tarsul,
mintegy visszhangozva az énekszélamban elétte 1évo felfutdé motivumot, mikdzben
az ¢énekszolam hosszu értéket tart. Itt tehat a kiséretben a ,,nyugtalansag”, az
énekszolamban pedig ezzel egy idében a ,,megnyugvas” kertil kifejezésre.

A kotetben szerepld miivek énekszolamanak ambitusa nagyrészt egyvonalas
,C~ €s kétvonalas ,,f” hangok kozott mozog, valamint, ritkdbban ugyan, de tobbszor
eléfordul kétvonalas ,,g” hang is (9., 20., 21., 28., 29., 31.0.). Nem ritka, hogy egy-
egy futam sordn a mii szinte egész hangkészletét hasznalja, igy gyakran decima, vagy
undecima hangkoz terjedelmet is bejar (példaul: Occhi soli d’Amore 28. iitem d’—”,
Interrotte speranze 33. litem c’—”, Se la mia vita sete 9. iitem d’—f, Lasso ch’io
ardo 22. és 50. iitem stb.).

A cimben megjelend ,passeggiate” sz6 — ahogyan errdl a 3. fejezetben
részletesebben is sz esett —, a hosszu, kiirt diszitésekre utal. Az atirasrol szo6l6 (4.)
fejezetben részletesebben kitértem arra, hogy az énekszolam lejegyzésében az eredeti
kiadasban a szarak és a gerendak kovetkezetesen a szoveghez igazodnak, illetve a
passaggio részeken egy-egy motivumegység helyezkedik el egy gerenda alatt, ami
talan a mai szemnek szokatlan, mert igy gyakran eléfordul, hogy egy-egy tizenhatod
menet nem az ltemsulynak, vagy metrum szerinti iitemegységnek megfelelden
tartozik egybe. Ugyanakkor ez igazan informativ a gyakorlati megvaldsités, frazealas
tekintetében.

E darabok jellemzéje a mar emlitett, szdveget kifejez6 madrigalizmus,
valamint a nagy hangterjedelem ¢és a virtu6z futamok. Eldéfordul, hogy egy szo
kifejezése érdekében, vagy egy-egy passaggiot kovetéen az énekesnek oktavnal
nagyobb, akar duodecima ugrast is ki kell énekelnie — utobbira példa altalaban a
milvek zarlati részén talalhat6.'® A passaggio diszitések, természetesen, mindig
valamely fontos sz6 kiemelése érdekében hangzanak el, legyen annak pozitiv vagy
negativ tartalma. Azonban nem csupan eme ornamentika, de a XVII. szazad elején
kedvelt tobbi, kisebb Iéptékli diszités is megjelenik a kdtetben. Jellemzd példaul
zérlatok eldtt a gyors hangismétlés (trillo),'” vagy a gyors skalamenetek, melyek
eldadasaban az énekesnek minden hangot a torokbol el kell véalasztania (gorgia), de
talalunk egyetlen kiirt, dinamikara vonatkoztathatd visszhang-effektust is. Ez az
Ultimi miei sospiri (,,Az utolsdé s6hajaim”) kezdetli mii utolséelétti iitemében van,
ahol el6szor egy négyhangos, majd egy haromhangos motivum ismétlédik, s
mindkettének a méasodik megszolalasa folott jelezve van, a kottdban, hogy az ekhd
,»,€cco’).

18 Példaul: Libro Primo Di Arie Passeggiati: Tu, che pallido (32-33. iitem); Parto e partendo (4. és
utolso litem). A Libro Primo Di Motetti Passeggiati kotetben is szép szammal taldlhatod erre példa,
amelyeket majd a 6. fejezetben mutatok be.

19 Ezt a kifejezést a korabeli leirasok is tobb jelentéssel emlitik. In: Carter, Stewart A.: ,,Ornaments. 4.
Italy, 1600-50.” In: Grove Music Online.
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/49928pgd#F921797

(a megtekintés datuma: 2013.05.25.).
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21. kottapélda: G. G. Kapsberger: Libro Primo Di Arie Passeggiate — Ultimi miei
sospiri, énekszolam — fakszimile 16—17. iitem

Mindezeken kiviil egyetlen kiirt — és nem kottazott — jelzést talalunk, egy ,,t”
betlit a Lasso ch’io ardo (,Jaj, langolok™) kezdetli mii 4. iitemének énekszdlama
folott, mely — tekintettel a zérlati fordulatra is — nagy valdszinliség szerint trillora
utal — elképzelhetd, hogy ez is utdlagos bejegyzés a kottaban.
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22. kottapélda: G. G. Kapsberger: Libro Primo Di Arie Passeggiate — Lasso ch’io
ardo, énekszolam — fakszimile 1-4. iitem

Az Interrotte speranze (,,Megszakadt remények”™) kezdetli darab egyediilallo a
kotetben abbol a szempontbol, hogy ez az egyetlen a sorozatban, amely hangszeres
kozjatékot, ritornellot tartalmaz. Ezek a rovid hangszeres szakaszok a szonett négy
versszaka kozé ékelddnek be, meg-megszakitva a szoveget. Tulajdonképpen ez is a
madrigalizmus egy forméja.

A Dove misero mai (,,Hova tliintek”) szintén kivételt képez, ugyanis ennek a
miinek az énekszélama az eredeti kottdban (is) basszuskulcsban van lejegyezve, mig
a kotetben szerepld Osszes tobbi darab énekszolama szoprankulcsban talalhato.

A részletesen elemzett miiveket a fent emlitett jellemzdk, valamint a
korszakban eléforduld zenei stilusjegyek alapjan vizsgaltam meg, mely szempontok
Osszegezve a kovetkezok:

— tonalis-modalis rendszer jelenléte

— dallambeéli jellegzetességek, passaggiok (mint kiirt diszitések) alkalmazasa

— kromatika: tercrokon harmonidk kozott vagy szinezd atmendhangként
(madrigalizmus)

- metrumvaltas

— késleltetések és egyéb disszonancidk — szinkdpald mozgas

- keresztallas

— moll terces zarlatok

— négyeshangzatok

— tartalom — zenei jellemzdok — forma — eléadasmod.



4. Libro Primo Di Arie Passeggiate (Roma, 1612) 47

4.3. Miilemzések
4.3.1. Occhi soli d’Amore

A részletesebb bemutatést a kotet elsd darabjaval kezdem, amelyen tobb fent emlitett
stilusjegy is megfigyelhetd. Szovege a kovetkezo:

Occhi, soli d’Amore
pietos’a’miei martiri,

voi mi pascesti un tempo

di quel soave ardore

che vien da vostri giri,

hor che volgete altrove

i vostri sguardi e non mi date aita,
di qual cibo sara l’alma nudrita?

Gia mi manca il vigore,

gia mi comincio a languire,

gia mi sento morire

ch’amoroso digiun non soffre il core.
Luci care et amate,

se’l mio morir bramate,

mirate, ecco, ch’io moro,

e morendo v’ honoro.

Szemeid, a Szerelem két iker-napja,
melyek konyoriiletesek szenvedéseim irant,
egykor pillantasok

¢édes hevével

taplaltak engem,

de most elforditjatok tekinteteteket,

¢s nem kinaltok nekem segitséget —

milyen étellel taplaljam hat lelkem?

Mar er6m elhagy,

mar egyre csak sadpadok,

mar ugy érzem, meghalok,

szerelmed hidnyat szivem nem képes elviselni.
Kedves ¢és szeretett napsugaraim,

ha haldlomat kivanjatok,

nézzétek, ime, meghalok,

s haldokolva is titeket dicséitelek.*

20 Sajat forditas.
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A versben megfigyelhetdek a madrigdl — mint versforma — jellemzdi: a nyolcsoros
versszakok, és azon beliill a hét és tizenegy szotagos sorok valtakozasa. A paros
liikktetésti mii — Kapsberger feldolgozasa — tobb kisebb egységre bonthatd (zeneileg
1-2 titemenként talalhato kisebb zarlat), s bar nem jellemzdek a hirtelen, sz€lsdséges
valtasok, a szdveg tartalmanak megfelelden két legjelentésebb tagoldsi pont van: a
vers 0todik sora utan (7. ii. utdn), valamint az utols6 négy sora eldtt (20. . eldtt).
Tartalmilag a két sz¢éls6 szakasz ellensulyozza a szoveg kozépso, ,,szenvedd” részét —
noha végiil az elhagyott szerelmes fijdalma nem mulik el, onfeldldoz6 haléla 4ltal
mégis megnyugvast talal. Mar a mi elsé félmondataban tobb kifejezd zenei eszkoz is
szembeotlik: az ,,Amore” (,,szerelem”) szot G-dir harmoniara édesiti a szerzo — s a
dur terchangja az énekszolamban is hallhatdé —, de rogton visszatér a kisterc, s a
Lwpietos’a’miei  martiri” (,,kOnyoriiletes szenvedésem irant”) szovegnél pedig
kirajzolodik az elsO passaggio. Ezutan rovid, szintén e korra jellemzd, deklaméalo
stilusu éneklés kovetkezik. Rovidebb diszitések talalhatok a kovetkezd két litemben
is: ,,ardore” (,,hév’) — ez itt a legintenzivebb jelentésti kifejezés — €s a ,,che vien da
vostri giri” (,,ami pillantdsodbol ered”). Hosszabb ornamentika az ,,aita” (,,segitség”)
sz6 éneklésekor hallhatd, amikor is az énekes azt panaszolja, hogy kedvese arcat
elforditotta tdle, igy pillantdsai mar nem nyuUjtanak neki segitséget. Ebben az
titemben (10.) is érdemes megfigyelni az fakszimile kiadas énekszolamédnak
kottaképét, ugyanis itt is jol lathatd, példaul, hogy a szerzd aszerint alkalmazta a
gerendakat, ahogyan az egyes motivumelemek 0Osszetartozonak tekinthetok, de
amelyek nem esnek egybe az litemegységekkel.
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23. kottapélda: G. G. Kapsberger: Libro Primo Di Arie Passeggiate — Occhi soli
d’Amore, énekszolam — fakszimile 8-10. {item

Ujabb figyelemre méltd zenei eszkozt hasznal a szerzé a ,.soffre” (,,szenved”)
sz6 ismétlésekor, amelyet kisnyujtott ritmusokkal diszit, ez a ribattuta di golo.?!
Hosszl passeggiok terén a dallam a mii utolsé részében bontakozik ki igazén: ,,se’/
mio morir bramate, / mirate, ecco, ch’io moro, / e morendo v’honoro” — L ha
haldlomat kivanjatok, / nézzétek, ime, meghalok, / s haldlomban is titeket
dicsditelek”. A szovegismétlés szintén a mondanivald kiemelésére szolgal — itt az
utolsoelotti sor szovege kétszer (a 25. iitemben eltolt ritmus is segiti a kiemelést), az
utols6 soré pedig haromszor is elhangzik. Ez utobbi elsé alkalommal (26. ii.)
rovidebb, utols6 alkalommal (28. iitemtdl) azonban hetvennél is t6bb hangbol allo —
gorgiat €s trillot alkalmaz6 — passaggio ,tiszteli meg” a Kedves szeretett szemeit.

Harmoniai-hangnemi szempontbdl a két sz¢€lsé rész nem nagyon valtozatos:
az elsd 7 tlitem a g-moll tonalitast csak a 6. litemben hagyja el, ahol egy rovid idére c-

21 Lasd a 3. fejezet diszitési technikdkrol sz016 részében.



4. Libro Primo Di Arie Passeggiate (Roma, 1612) 49

moll felé tér ki. A 20. iitemtdl az alaphangnem (g-moll) és az F-dar/d-moll
valtakozik. A kozépsd szakasz, ezen beliil is a masodik versszak kezdete az, ahol
kiilonleges  harmoniavaltasokkal,  kromatikus  1épésekkel és  hangnemi
bizonytalansaggal taldlkozunk. Ahogy ezt a kromatikus lehajlast meghallja (13. ii.),
szinte megszédiil az ember — igy abrazolja, amint ,,elhagyott erdm”. Két litemmel
késobb a ,,morire” (,haldoklom™) sz6 megfestésére felfelé halad6 kromatikus
menetet ir, s végilil a hangnemi bizonytalansdgok utan a 15. {itemben d-moll zérlatot
talalunk. A kovetkezo iitemek rovid c-moll és g-moll kitéréje utan a kozépso rész a
19. iitemben végiil d-mollban zar.

A kiséretben a zarlati részeken szinte mindig megtaldlhato a 4-3-as
késleltetés,?? illetve két atmendszeptimet is talalunk a két legjelentésebb zarlat
iitemeiben (19., 29. 1i.). A régi, XVI. szdzadi zeneszerzési nyelvhez hiven a zarlati
harmoénidk terce — amennyiben tartalmaznak —, mint emlitettiik, mindig nagy, tehat a
zérlati harmonia moll — vagy dor — hangnemben is dur akkord. Ez alol kivételt a
miiveken beliili zarlati helyeken lehet talalni. A zarlati dar harménidk utan gyakran a
kovetkez6 akkord az azonos alapt moll, ebbdl adédoan a lant szolamaiban eléfordul
keresztallas. A fejezet elején emlitettem, hogy az alaphdrmas harmoénidkon kiviil
el6fordulnak szext- és kvart-szextakkordok is — ez ebben a miben is
megfigyelheté.® Ahogyan a 4. fejezet kotéivekkel foglalkozo részében emlitettem, e
miinek az énekszolamaban is gyakori, hogy az utolsé szétag nem a konszonans
zarohangra, hanem az azt megel6z6 hangra érkezik (antizipazione della syllaba), igy
tulajdonképpen a zaréhang sulytalanna valik (15. i.: ,,morire”, 24. 1i.: ,,moro”, 29. ii.:
.V honoro™).

4.3.2. Tu che pallido essangue

A kotet e darabjanak kiilonlegessége, hogy parbeszéd jelenik meg benne. Azonban
nem egy szerelmespar taldlkozasa ez, csupan a par egyik tagja jelenik meg, és valaki,
aki latja szenvedését, megszolitjia. Az elhagyott, vagy kedvesétdl elvélasztott
szerelmes reménykedik, hogy szerelmesével valaha még tijra egymasra talalnak.

., Tu, che pallido essangue,

sospiroso e dolente,

Muto, gelido, ardente,

Immobile qual sasso,

sempre misero piangi,

Chi sei, squallido tanto e cosi lasso?
Qual puo si fera sorte

Render un huom mortal tal senza morte?”

,, Un amante son io,

22 4-3-as késleltetés: 6., 7., 10, 11., 15., 16.,17., 26. .
23 Szextakkordok atmend-harmoéniaként: 3., 5., 10., 11., 15., 16., 26.ii. Stlyosabb iitemrészen: 14., 20.,
23.,24., 27. i. Kvart-szextakkord: 14., 27. ..
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lungi dal’Amor mio.

Tu, s ’amante non sei,

e se lungi non sei dal tuo desio,
non miri i dolor’miei.

E s’io non moro

e perche spero un giorno

’

far al mio caro ben dolce ritorno.’

»1e, aki sapadt és halovany vagy,

sohajtozo ¢és fajdalommal telt,

Néma, fagyos, ég0,

Mozdulatlan, mint a ko,

Mindig nyomorusagosan/szerencsétleniil sirsz,

Ki vagy te, ki ily maganyos ¢&s ily elhagyott/szanni val6?
Milyen kegyetlen sors az, amely

Halott4 valtoztat valakit anélkiil, hogy megdlné?”

,»Egy szerelmes vagyok,

messze a Szerelmemtol.

Te, hogyha nem vagy szerelmes,

¢s ha nem vagy tavol a vagyadtol,

Nem latod fajdalmam.

Es ha nem halok meg,

azért nem, mert reménykedem, egy napon

szép kedvesemhez lesz még édes visszatérésem.”?*

A d-eol/moll alaphangnemii mu két részbdl all, a két szereplonek, illetve a két
versszaknak, a parbeszédnek megfeleléen. Bar a két versszak hossza megegyezik, az
elsé rovidebb részt (1-11. iitem), amelyben a kiils6 szeml¢€l6 (barat) szolal meg, joval
terjedelmesebb (23 iitemes) masodik egység kovet, amely a gyotrédd szerelmes
szakasza. A mi két részét kettdsvonal valasztja el egymastol. Az elsé szakasz —
minthogy a beszéld tulajdonképpen kiviilallo, és érzelmileg nem érintett — végig
egyszeri, szovegszeri. Deklamalo, recitald stilus és eldadasmod jellemzi — ennek
megfelelden a versszak elsd hat sordban feltlinden sok a hangismétlés. Az elsd kérdés
kezdetekor magasabb regiszterbe keriil az énekszolam, majd a masodik kérdésnél
valt kissé dinamikusabbra a zene, nem csak az énekszolamban, de a lant és a
continuo sz6lamai is kovetik a negyed értékekben mozgd dallamot. Két kromatikus
atmendhang (fisz) talalhat6 az els6 részben, minkét helyen szovegfestés eszkozeként.
Elsé alkalommal a ,sospiroso” (,,s6hajtoz6) kifejezésére alkalmazva, majd a
Lpiangi” (,sirsz”) elsé elhangzasakor. Erdemes megfigyelni, hogy itt mindkét
esetben felfelé iranyul a kromatika, noha a ,,sirni” szd esetében gyakran taldlkozni
lefelé torténd kromatikaval is. A mi els6 felében egyetlen szovegi kiemelés, rovid

24 Sajat forditas.
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szOvegismétlés van, ami éppen az elébb emlitett ,.sempre misero piangi” (,,mindig
nyomorusagosan/szerencsétleniil sirsz”) szovegrész. Ebben a tizenegy iitemes
szakaszban, dallamvezetés szempontjabol, megfigyelheté a hexachord rendszeri
gondolkodéas hagyomanya is. A két kromatikus d&tmendhangot kivéve, a naturale és
molle hexachordokban mozog, ezek hangkészletét hasznalja a dallam. A
hangterjedelem csupan egy oktav. A hajlitassal megeldlegzett zarohang, a sulytalan
helyen kimondott zard szotag az o6todik verssor végén itt is megfigyelhetd. A
szakaszban csupan két szextakkordot talalunk, a tobbi harmonia mind alaphelyzet.
Az elsé a masodik iitemben, éppen a kromatikus szakaszra esik, ahol a D-dur
akkordot G-dur szextakkord kovet. A masodik a 6. {item végén talalhatd, egy 7-6-os
késleltetéssel elért g-moll szext utan friges zarlattal A-dar akkordon fejezddik be a
mondat. Ez az autentikus harmoéniakapcsolat érzetre olyan, mint a késdbbiekben
gyakran hasznalt IV°—V# kapcsolat (d-moll szerint értelmezve). Az A-dir akkordot
azonban, az j mondat elején, valodi tercrokon F-dur harmoénia koveti. Az elso
szakasz végiil F-durban/ionban ér véget.

Ezzel szemben a masodik rész, amikor a szerelmes beszél, az a tartalomnak és
a beszélo lelkidllapotanak megfeleléen sokkal mozgalmasabb, virtu6zabb ¢és
sz¢lsOségesebb mind ritmikai szempontbdl — nem csupan az énekszolam ritmikajat
tekintve, de a harmoniavaltds ritmusa is slrtbbé valik —, mind pedig
regiszterhasznalat szempontjabol. Az elsé 6t verssor eldadasmod tekintetében
hasonlit ugyan az elsé részhez, vagyis beszédszeri, de kiemelkedik az eddigiekhez
képest, altalaban magasabb regiszterben jar, ezzel is segitve érzelemdusabb szoveg
kifejezését. Bar az énekszolam magasabban indul, az els6 rész F-dur zardakkordja
utan visszatér a kezdeti d-moll (ez lesz a meghatarozd6 a masodik részben), ami
viszont banatosabb, komorabb hangvételt ad a folytatdsnak. A vers 6-8. sora kétszer
hangzik el, és passaggio szakaszokat tartalmaz, eldszor a ,,dolce” (,,édes”), majd a
»caro” (,.kedves”) sz6 elhangzasakor is. A zenei anyag, a harmoéniak és a dallam
vaza tulajdonképpen mindkétszer ugyanaz, csak a masodik megszolalds még sokkal
diszitettebb, mint az elsé alkalommal. A passaggioban felsorakoztatja szinte az
Osszes lehetséges diszitésfajtat. Leggyakrabban a trillo és a ribattuta di gola
diszitésekkel talalkozunk.

Lathato — ¢és hallhatd —, hogy mennyire alkalmas és megfeleld ez a zenei
eszkOztar arra, hogy mind a szavak konkrét jelentését, mind a szoveg tagabb
értelemben vett tartalmat minél pontosabban érzékeltesse. A két rész kontrasztja, a
recitald énekmdd, az egyes kiemelt szavak megrajzolasa (akar dallami, akér
harmoniai szempontbol), a regisztervaltasok mind arra hivatottak, hogy a szenvedo,
elhagyott szerelmes fajdalmat, valamint a szeretett kedveshez fliz6d6 gyengéd
érzelmeit minél kifejezbben abrazoljak.

4.3.3. Lasso ch’io ardo — 6sszehasonlité elemzés Jacopo Peri azonos cimii miivével

A kotetben szerepld hatodik darab, a Petrarca szonettre irott Lasso, ch’io ardo
népszerli szoveg volt a zeneszerzok korében. Ezek koziil Jacopo Peri (1561-1633)
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megzenésitésével vetem Ossze Kapsberger miivét, mivel eldbbi szintén egy
énekszolamra és basso continuora késziilt, valamint Peri kotete kiadasanak éve is
(1609) kozel esik a Libro Primo Di Arie Passeggiate megjelenésének évéhez.

A romai sziiletési Perir6l a firenzei Camerata tarsasag kapcsdn mar szot
ejtettem. O a modern stilus egyik képviseldije, s egy uj, kialakulofélben 16vé miifaj,
az opera atyja. Nevéhez kothetd az elsé teljes fennmaradt ,,dramma per musica”
(,,zenedrama”), az Euridice (1600), valamint a két évvel korabban bemutatott Dafne
is, melynek zenéjébdl csak toredékek maradtak fenn. Mindkét mii Rinuccini
szovegére késziilt.2>

Peri Le varie musiche ciml kotetében és Kapsberger Aria gylijteményében
megzenésitett, Petrarca Daloskonyvének 203. szonettje igy hangzik:

Lasso, ch’io ardo et altri non mel crede,

Si%% crede ogni uom se non sola colei
che sovr'ogni altra, et ch’i’ sola, vorrei:
ella non par che 'l creda, et si sel vede.

Infinita bellezza et poca fede,

non vedete voi 'l cor nelli occhi miei?
Se non fusse mia stella, i’ pur devrei’’
al fonte di pieta trovar mercede.

Quest’arder mio, di che vi cal si poco,
e i vostri honori, in mie rime diffusi,
ne porian infiammar fors anchor mille:

Ch’i’ veggio nel penser, dolce mio foco,
fredda una lingua et duo belli occhi chiusi

rimaner, dopo noi, pien’ di faville.

Jaj, langolok, de el nem hiszi mas itt;
vagy inkabb: elhiszik, csak az nem éppen,
ki — szeretném — leginkabb higgye nékem;
nem hiszi, pedig onként kivilaglik.

Asszony, sugarzo szépség s halavany hit,
nem latod szivem szemem tiikorében?
Balcsillag alatt ne allnék csak — érzem —,
irgalmad kutjan enyhiilnék paranyit.

Pedig, mellyel te nem torddsz, a langom

% Orselli — Rescigno — Garavaglia — Tedeschi — Lise — Celletti: Az opera sziiletése. 1.m., 12.
26 Kapsbergernél: s 'il”.
27 Kapsbergernél és Perinél is ,,dovrei” szerepel.
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s dicséreted szétszalld rimeimben
talan ezer mast is folgytjtananak.

Mert, édes Tiizem, jo elére latom:
dermedjen ajk, zaruljon bar a szép szem,
talélnek minket mint gyujto zsaratnok.?®

Petrarca kolteményei koziil — ahogyan az a feldolgozasok szamabdl is jol lathatd — ez
a szonett is igen népszerli volt a zeneszerzOk korében: csupan az 1500-as évek
masodik felében legaldbb egy tucat zenemi késziilt erre a szdvegre. A koltemény
alapérzését a petrarcai szonettekre gyakran jellemzd viszonzatlan, heves szerelmi
vagyakozas adja, melyet a vers végén mintegy kifogyhatatlan, orokkévalo, foldi
dolgokon talmutato6 érzelemként jelenit meg.

A Peri-féle megzenésités sokkal inkabb szillabikus, inkabb ,,recitar cantando”
(énekelt beszéd), mint ,passeggiato”, jellemzéen a =zarlatok eldtt hasznal
passaggiokat. Peri egész Le Varie Musiche cimi kotetére ez jellemzd: nem tartalmaz
tul sok és hosszl futamot, ornamenseket. Ebben a tekintetben Kapsberger mésodik
ariakotete stilusaban kozelebb all Peri 1609-es kiadasu gytijteményéhez. Kapsberger
megzenésitése azonban a kotet talan egyik legdiszitettebb darabja.

A masik 6 kiilonbség a két mii kiadasa kozott az, hogy mig a Kapsberger-féle
kotetben nem szerepel szdmozott basszus, addig Peri gytijteményében mar sok erre
vonatkozo jelzéssel talalkozunk.

Mindkét valtozat, a szonett versszakainak megfelelden, jol elkiilonithetéen
négy részbdl all, melyeket Peri kiadasaban kettésvonal, Kapsberger kottajaban pedig
fermata jelez. Ahogyan erre fentebb mar kitértem, Kapsbergernél a négy versszakban
valtakozik az eldjegyzés: az elsd és harmadik versszakban nincsen — igy tobbnyire a-
moll/eol —, mig a méasodikban és negyedikban egy ,,b” eldjegyzés van — javarészt d-
moll/eol hangkészlettel taldlkozunk. Perinél, noha nem szerepel eldjegyzés a
kottaban, gyakran hasznélja az egy ,,b”-s hangkészletet is, igy gyakran a d-dor/eol a
meghatarozo, de a-frig (els6 versszak vége), a-eol (negyedik versszak), g-eol vagy g-
dor (harmadik versszak) is eléfordul. A dallamvezetés, illetve ebbdl kovetkezden a
modusok szintén a hexachord-rendszerben gydkereznek: példaul 1b-s hangkészlet
utan felfel¢ nyitva a dallamot ,,esz” hangig halad az éneksz6lam, ami a hexachordum
molle mutacidja, még ha a harmonidk alkalmazasa, természetesen, nem is XV.
szdzadi rend szerint torténik.

Szovegismétléseket mindkét megzenésitésben taldlunk, de Kapsberger
valtozataban tobbszor és kovetkezetesen fordul el6, s ez a zenei format is
meghatarozza. Minden versszak utols6 sordnak vége (6t szotagnyi rész) ismétlodik,
majd azon tul ez a kibdviilt utols6 sor ismét elhangzik. Zenei anyagat tekintve a
versszak szdvegének e kibodvitett utols6 sora az elsé versszak végén elhangzd zenei
anyag varialt, ritornell-szeri visszatérése. Perinél csupan a vers utols6 sora

28 Szedd Dénes forditasa.
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ismétlodik, a két megszdlalas zenei anyaga azonban kiilonb6zé — masodszor
diszitettebb dallam jelenik meg, amely azonban harmoéniai és dallami szempontbol
a basszus korabbi viszonya is. Eddig az énekszolam volt mozgalmasabb, a basszus
nyugodt, tobbnyire hosszi ritmusértékeket jatszva tdmasza volt a dallamnak és a
harmonidknak. A ,rimaner” szdvegrésztdl kezdve azonban komplementer ritmus
jellemzd a basszus €s az énekszolam kozott: az eldszor elhangzo ,,pien” (,,teli”) szo
az eddigi rovidebb ritmusértékekkel szemben hosszu értéken szoélal meg, amelyet a
basszus ,,tolt meg” gyorsan mozg6 szélamként. A szoveg ismétlésekor a két szélam
kozott felvaltva haromszor jelentkezik még ugyanez a szerkesztés. Madrigalizmusra
sz¢ép példéakat talalunk a masodik és a harmadik versszak végén is — mindkét helyen
hosszabb futamok el6zik meg a zarlatot. Elészor az ,al fonte di pieta trovar
mercede” szoveg részen, ahol a ,pieta” (,irgalom”) sz6 C-dir harmoénia utan g-
mollra lagyul, melynek terce éppen az énekszolamba keriil. Ezutan a ,trovar”
(,,talalnék™) szot flirge passaggioval vezeti fel, s majd miutdn a kétvonalas ,.e”
hangot elérve azt hosszabb értékben kitartja, a ,,mercede” (,,enyhiilést/jutalmat”)
szora lefelé irdnyuld szeptimugrassal érkezve a megnyugvas még kifejezObb. A
harmadik versszak végi ,infiammar” (,,meggyujt/folgyajt”) sz6 futaméban a
szerelem langjai jelennek meg.

Kapsberger véltozatdban tobb szovegi kiemelést vagy madrigalizmust is
érdemes megfigyelni. A mi els6 megszolalasa (,,lasso, ch’io ardo” — ,,jaj, ugy égek™)
tulajdonképpen egy nagy soOhaj, amelyet az emelkedé, majd ereszkedd
dallamvezetéssel, a hosszu értékekkel és a szinkopald ritmus eredményezte
disszonanciaval (7—6-os késleltetés) fejez ki, s majd csak ezt koveti a hevesebb,
intenzivebb langolés, gyors futamokkal. A masodik versszak elején (16. iitemtdl), az
Hinfinita bellezza” (,,végtelen szépség”) szovegrésznél — ahol a szerelmes az iméadott
holgyhoz fordul és megszolitja — a lelkiilet- és hangulatvaltozast a regiszter- és a
maggiore—minore harmoOniavaltds mellett a nagyobb ritmusértékekben torténd
recitativ énekmod teszi még érzékletesebbé. Sot, az énekes csak a chitarrone d-moll
akkordjanak megszolaldsa utan 1ép be, és szo6lama nem csupan magasabb regiszterbe
keriil (kis decima kiilonbség van a zaro- és kezdéhang kozott), de a harmoénia tercét
énekli, amely puha, fajdalmas hangvételt eredményez. Ugyanebben a versszakban a
»hegl’occhi miei” (,,szemeimben’) szovegen — amely valojaban a szerelmes szivének
titkait tiikrozi — hossza diszitett passaggio mutatkozik. Ezen a helyen dallamvezetés
szempontjabol szintén figyelemreméltd, hogy a 22. {item elején, amikor csak egy
hanggal halad kétvonalas ,,d” f61¢ az énekszdélam, akkor ,,esz” hangot, amikor pedig
magasabbra fut a dallam (kétvonalas ,,f’-ig), akkor pedig ,,e” hangot hasznal. Ez
szintén a hexachord rendszer hagyomanyain alapul6 dallamvezetés (a hexachordum
molle mutacigja).

A visszatérd szakaszok diszitett, varialtan ismételt részei mellett foként az elso
versszak kozépso része (,,se non sola colei / che sovr’ogni altra, et ch’i’ sola,
vorrei”’) és a harmadik versszak elsé fele (,,quest ‘arder mio, di che vi cal si poco, /e i
vostri honori”) bovelkedik diszitett futamokban.
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Harmoéniai szempontbdl mindkét feldolgozasban talalhatd figyelemreméltd
akkord vagy fordulat. Perinél rogton a mii elsé négy tliteme izgalmas: az A-dir — D-
dar — C-dar® — F-dar harméniament dnmagaban még nem olyan kiilénleges, de a D-
dar harmoénia folott megjelend ,,b” hang, majd a 4-3#-as mozgas g-moll tonalitast
erdsit, azonban ezt a harmoéniat (g-moll) nem hozza, helyette C-dur szextet, majd F-
dart taldlunk, s a 3—4. iitemben az utobbit (F-dar) mint hangnemet is megerdsiti.
Valddi tercrokon harmoniakapcsolat talalhaté a masodik versszak elsé két verssora
kozott: az oly nagyon éhitott szerelmébe vetett ,,hit” dlomképébdl és fényességébdl
(D-dar harmonia) a foldi valdsagba esik vissza (B-dar harmonia), ahol a csodalt és
szeretett holgy nem veszi észre — vagy nem vesz réla tudomast. Erdekes még, hogy
kereszt, amely pikardiai terces zarlatra utalna. Ez val6szinlileg nem véletlen, mert a
miiben — ¢€s a kotet tobbi darabjaban is — végig talalhatd dur hangzatra utald jelolés.
Ugyanakkor lehetséges, hogy az eldaddk szabadon donthetnek errdl — példaul, ha az
a zenei kornyezet, a folytatds megkivanja a dir harmoniat —, tekintettel arra, hogy
ebben az id6szakban inkéabb a dur zarlat volt a bevett gyakorlat. Azonban Kapsberger
miivében is — ha nem is a darab végén, vagy nagyobb formai hataron — taldlhaté moll
zarlat. Az utoljara megszo6lalo visszatérd rész 49. iitemének masodik harmonidja, az
el6z6 megszolalasoktdl eltéréen, D-dur helyett d-moll akkord.

A kotetben szerepld tobbi miivel ellentétben Kapsberger e darabjaban
kiilonosen sok szeptimakkord talalhatd. Noveli ugyan a szamot, hogy a visszatérd
részek ugyanazon szakaszain szinte mindig szeptimakkord van, azonban nem mindig
pontosan ugyanugy. A 11. litemben — a mi elsé iiteméhez hasonloan — az
énekszolam szinkopald ritmusa kovetkeztében 7—-6-os késleltetés-sorozat van,
amelyhez a ,,g” basszus fol6tt csatlakozik a lant egyik szélama is, ezzel erdsitve az
énekszolamot és elokészitve a zarlatot. A masodik és negyedik versszaknak az elébbi
helynek megfeleld részén (26. és 48. iitem), az elsé megszolalashoz hasonldan
talalkozunk a ,,g” basszus folotti szeptimakkorddal, &m annyi valtozéssal, hogy
kimarad el6tte az ,,a” hang a basszusban (igy a d-moll kvart-szext akkord is), illetve a
szink6palo lancolat, amely a disszonancia sorozatot eredményezte. A harmadik
versszakban (37. litem) a ,,fors ‘ancor” szovegrészen ezuttal megmarad a basszus ,,a”
hangja, azonban itt d-moll kvart-szext helyett A-dir szeptim elézi meg a G'-et,
amelyet itt nem is old a kovetkezd negyeden szextakkordra, hanem rogton az A-dur
akkord kovetkezik (4-3-as  késleltetéssel). Ezek a szinkopald  ritmus
eredményeképpen €s a nem datmendakkordként alkalmazott szeptimakkordok a
harmashangzatokhoz képest igen disszonans hangzast eredményeznek, amely a
fesziiltségkeltés és -fenntartds egyik eszkoze. A versszakok végén — a masodikat
kivéve — a zérlatok elott szintén eléfordulnak szeptimakkordok. Az elsé €és negyedik
versszakban (15. és 52. iitem) atmendszeptim van kozvetleniil a zaré harmonia eldtti
A-dur akkordban (utobbi az elsé augmentalt valtozata). A harmadik versszak végén
(42. item) pedig a 3#4—4-3#-as figuracio alatt 7-6—-5-0s mozgassal disziti a zaro
akkordot megel6z6 A-dur harmoniat, amelyet az 51. iitem végén lévé g-moll
akkordhoz szintén atmendszeptimmel koti. Mindezek mellett még egy zarlati helyen,
a 6. iitem végén talalhat6 atmendszeptim.
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Az elsO versszakban a ,,sovr’ogni altra” szovegrész (7-8. litem) — amely arr6l
sz0l, hogy nem azt szeretné, hogy mindenki észrevegye szerelmes énekét, hanem
mindenekel6tt csakis a szeretett holgy figyelmét szeretné magara vonni —
bizonytalansagérzést kelté szextakkordokkal jelenik meg: cisz-sziikitett® — G-dar® —
a-moll®. Ez a mii — Kapsberger feldolgozasaban — a kédtetben szerepld daraboknal
merészebb, harmoniai szempontbdl valtozatosabb, formai szempontbol egyediilallo
megzenésitésben jelenik meg, amelyben a vagyakozd szerelmes séhaja a hosszu
hangokon, nyugtalansdga ¢és langoldsa a virtu6z futamokban ¢és disszonans
harmoénidkon jelenik meg.

4.3.4. Kapsberger gyiijteménye és Lazzasco Luzzaschi Madrigali per cantare e
sonare A uno, e doi, e tre soprani cimii kotete

A Libro Primo Di Arie Passeggiate kotet virtu6zabb darabjainak stilusdval sok
hasonlosagot mutatnak Luzzasco Luzzaschi (1545-1607) Madrigali per cantare e
sonare cimi, 1601-ben Romaban kiadott kitetében szerepld egyszolamu miivei. A
kotetet a néhany évvel kordbban elhunyt II. Alfonso d’Este ferrarai herceg
emlékének, illetve a hires ferrarai énekes holgyeknek ajanlotta, és olyan miiveket
tartalmaz, melyek korabban csak a herceg privat koncertjein (musica da camera vagy
musica secreta) szolaltak meg.*® Harom sz6lomadrigal talalhatd a gyiijteményben
(Aura soave' O Primavera és Ch’io non t’ami), amelyekben — Kapsberger
miiveihez hasonlén — mind a hosszi passaggiok, mind pedig a recitalod stilus
megtaldlhatdo. A harmadik mi — Ch’io non t’ami — a legvirtu6zabb, valamint a
legnagyobb hangterjedelmii mii is egyben: majdnem kétoktdvos ambitusa van,
egyvonalas ,,c” és kétvonalas ,,b” kozott, és ezt a két hangot a mii végén (38. {i.) nem
csak futam éneklése soran, de két negyed értéken beliil is meg kell szolaltatni.
Ezekben a miivekben érzddik, tehat, a virtuozitdsra vald torekvés — még sokkal
inkabb, mint Kapsberger Arie kotetében. Tekintve, hogy Ferrardban voltak, akik
ezeket magas mindségben meg tudtak szolaltatni, érthetd, hogy a zeneszerzo ¢élt az
énekesndk altal nytjtott lehetdséggel.

Bar Kabsberger ¢s Luzzaschi ¢letitja nem keresztezte egymast, tehat
személyesen valdsziniileg nem talalkozott a két zeneszerzd, azonban mivel
Luzzaschi fent emlitett madrigalkotete négy évvel Kapsberger érkezése elott
Roémaban keriilt nyomdéba, szinte biztos, hogy Kapsberger taldlkozott ezekkel a
miveivel is. A XVIIL szazad els6 harmadaban zenésztarsai (példaul Monteverdi) és
volt tanitvanyai — zeneszerzOk ¢és hangszerjatékosok (példaul Frescobaldi) — egyarant
elismeréen méltatjdk Luzzaschit mint a billentylis hangszerek mesterét és mint

2 Luzzaschi, Luzzascho: Madrigali per cantare e sonare a uno, due e tre soprani. Adriano Cavicchi
(ko6zr.): Monumenti di Musica Italiana. Serie I1: Polifonia Vol. II. Brescia: L’Organo, 1965.

300 Edmond  Strainchamps: ,Luzzaschi, Luzzasco”. In: Grove Music  Online.
http://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000017234?rskey=PqxJS3&result=1 (a megtekintés datuma: 2018.01.12.).

31 Ez a fejezet elején emlitett petrarcai szojatékkal él (Laura — [’aura — l’aurora — lauro), Laura
Peperara dicsditésére.
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zeneszerzOt, igy nagyon valosziniinek tartom, hogy Luzzaschi miivei is hatassal
lehettek Kapsberger zeneszerzoi stilusara.



S. Libro Primo Di Motetti Passeggiati a una Voce (Roma, 1612)

Kapsberger 1612-ben kiadott husz, szélohangra és basso continudéra komponalt
motettajat tartalmazo kotetét egy bizonyos Francesco de Nobili adta ki, akinek
kilétérdl sajnos nem deriil ki semmi egyéb, mint hogy O6rémmel és csodalattal
rendezte kiadasra a zeneszerz6 miiveit. A darabok stilusukban kozel allnak a Libro
Primo Di Arie Passeggiate ciml kotetben szereplokhoz, példaul jellemzé a hossza
kiirt passaggiok hasznalata — bar helyenként sokkal virtu6zabb —, azonban kevésbé
jellemzd rajuk a recitald, deklamal6 stilus, helyette sokkal tobb, s6t meghatarozé a
kotetben a paratlan, harmas liiktetés. Ez az egyhdzi zenében a hagyomany szerint a
tokéletesség, a Szenthdromsag szimboluma, mely harom kivétellel' mindegyik
miiben szerepel. Az Alleluja sz6 megjelenésekor a leggyakoribb — bar ott sem
kizarolagos — a parosbol hdrmas iitembe torténd valtds, de mas szdvegeken is
eléfordul.

5.1. A szovegek

A mivek alapjat — a hagyomanyokhoz hiven — tobbségében nem liturgidhoz kothetd
vallasos szdvegek adjak. A kotetben szereplé megzenésitések a kovetkezok:?

1. Paratum cor meum — 108. zsoltar 2—4. rész (107:2—4.)

2. Ave Sanctissima Maria — Sziiz Méridhoz sz616 imadsag®

3. O sacrum convivium — Aquin6i Szent Tamas szovege, hlisvéti ének

4. Audite caeli — Mozes 5. konyve 32:1-4. rész

5. Cantate Domino — 96. zsoltar 1-2. rész (95:1-2.)

6. Sancta Maria — Maria-iinnepekhez kot6do antifona. Chertre-i Fulbert piispok (951
k.—1029 k.), IX. prédikacioja.*

! Nem szerepel 3-as liiktetésti szakasz a Parce mihi Domine, Anima mea és a Congratulamini mihi
kezdetti miivekben.

2 A zsoltarrészletek esetén zardjelben a protestans biblia szerinti szamozast is megadjuk. A szdvegek
azonositasaban tobbek kozott a kovetkezd konyv volt segitségemre: Lindeisz Ferenc (szerk.): Kulcs a
Gradualéhoz. A Graduale Romanum énekszovegei latinul és magyarul. (Budapest: Szent Istvan
Tarsulat az Apostoli Szentszék Konyvkiadodja, 2005).

3 Valoszintileg TV. Sixtus papatol szarmazik a szdveg az 1400-as évek utolsé harmadabol., amelyet
betegsége idején irt. Forras: Kathryn M. Rudy: Rubrics, Images and Indulgesces in Late Medieval
Netherlandish ~ Manuscripts. (Leiden: Brill, 2012). 164. Interneten elérhetd részlet:
https://books.google.hu/books?id=PdOYDQAAQBAJ&pg=PA164&lpg=PA164&dq=Ave%20Sanctis
sima%20Maria%20mater%20Dei1%20%20Porta%20paradisi%20Domina%20mundi%20Pura%20sing
ularis%20tu%20es%20Virgo.&source=bl&ots=z_SRE-

966T&sig=ksTN_S Nndfl5SY WHLyKnBcwN6kk&hl=hu&sa=X&ved=0ahUKEwjCvuGg5 HYAhU

LVhQKHcqtD7gQ6 AEIQTAF#v=onepage&q=Ave%20Sanctissima%20Maria%20mater%20Dei%20
%20Porta%20paradisi%20Domina%20mundi%20Pura%?20singularis%20tu%20es%20Virgo.&f=false
(a megtekintés datuma: 2018.01.26.).

4 S. Fulberti: Carnotensis Episcopi Sermo IX. (De Annuntiatione Dominica). In: Patrologiae Cursus
Completus Series Secunda (ed. J. P. Migne) Tomus 141. (1853) pp. 338-340. Vo.:
http://gregorien.info/chant/id/7238/0/de vagy http://cantus.uwaterloo.ca/id/004703 (a megtekintés
datuma: 2018.01.25.).
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7. Gaudent in caelis — imadsag Mindenszentek napjara’

8. Exurgat Deus — 67. zsoltar 2—4. rész

9. Parce mihi Domine — Job konyve, 7:16-21. rész

10. Circumdederunt me — 116. (114.) zsoltar 3. rész ¢és 4. rész elso fele

11. O quam gloriosum — ElsO fele a Jelenések konyvébol a 7:9. rész, a szoveg
kozépso szakasza szintén a Jelenések konyve 14:4. része, utolsé sora a 149. zsoltar 5.
részének elso fele — antifona Mindenszentek napjara

12. Veni sponsa Christi — Graduale Romanum, tractus®

13. Similabo eum — Mété evangéliuma 7:24

14. Verbum caro — Pange lingua 4. versszak, Aquindi Szent Tamdas himnusz szdvege,
Nagycsiitortokre

15. Anima mea — Enekek Eneke 5:6 masodik fele és 5:8

16. Resurrexi — Graduale Romanum, hisvétvasarnapi introitus

17. Congratulamini mihi — karacsonyi responzéorium’

18. Florete Flores — Graduale Romanum, communio, Rozsafiizér Kiralyndje. Sirak
fia kdnyve (Sziracida) 39:19

19. Nigra sum — Enekek Eneke 1:5, 1:4a megvaltoztatott formaban, 2:10b, 2:11,
2:12a megvaltoztatott formaban

20. Ego dormio — Enekek Eneke 5:2a

5.2. Zenei jellemzok

A Motetti Passeggiati gylijteményben — az Arie kotetben megjelentekhez hasonldéan
— a legtobb mii (szdm szerint 16) énekszolama szintén szoprankulcsban van
lejegyezve, azonban a motettak k6zott mas hangfajokra irottak is szerepelnek: tenor-
(Parce mihi Domine ¢és Circumdederunt me), basszus- (Ego dormio) ¢&s
violinkulcsban (O quam gloriosum) lejegyzett miivek. Utobbinal érdemes kiemelni,
hogy az als6 szolama a manapsag ritkdn (vagy szinte egyaltalin nem) hasznalt
baritonkulcsban van.

5.2.1. Hangnem, tonalitas

A motettak alaptonalitasa hasonld, de valamivel valtozatosabb az Aria kotetben 1évo
darabokénal, viszont sokkal tobb a dur jellegli, 6rvendezé mii. Nem fordul el6 d-
eol/moll alaphangnemii, sem olyan, amely F-ionbol/dtrbol indul, ¢és d-

5 Kéziratokban maradt fenn, vo.: http://cantusindex.org/id/002927.0 (a megtekintés datuma:
2018.01.25.).

6 Kéziratokban is fennmaradt, vo.: http://cantusindex.org/id/005328 (a megtekintés datuma:
2018.01.25.),

http://www.ceec.uni-koeln.de/ceec-cgi/kleioc/0010/exec/pagemed/%22kn28-1161 245.jpg%22

(a megtekintés dadtuma: 2018.01.25.) vagy http://cantus.uwaterloo.ca/source/601861 (a megtekintés
datuma: 2018.01.25.).

7 Kéziratokban maradt fenn, v§. http://cantusindex.org/id/006322 (a megtekintés datuma: 2018.01.25.)
és http://gregorien.info/chant/id/1477/0/de (a megtekintés datuma: 2018.01.25.).
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eolban/mollban fejezddik be. Leggyakoribb az eldjegyzés nélkiili G-mixolid vagy G-
16n hangsor/hangnem.

G-mixolid:

O sacrum convivium

Cantate Domino

Parce mihi Domine

O quam gloriosum

Veni sponsa Christi

Similabo eum

Verbum caro

Anima mea (a vége inkdbb G-dur/ién)

G-16n:
Ave Sanctissima Maria

Szintén gyakori az egy b eldjegyzéses G-dor illetve a g-moll hangsor/hangnem. Ezek
a kovetkez6 miivek:

Audite caeli

Gaudent in caelis

Circumdederunt me

Ego dormio.

A tobbi egy b eldjegyzésii mi vagy F-ion/dur:
Resurrexi

Congratulamini mihi

Florete Flores

Nigra sum.

Talalhatdo még egy C-i6n/dur (ilyen nincs az Arie kotetben):
Exurgat Deus

¢s a-eol/moll alaphangnemi mi is:
Paratum cor meum.

Kiirt eléjegyzésvaltds egyik miiben sem szerepel, de egy darab, a Sancta Maria

kezdeti motetta d-eolban/mollban kezdddik és g-eolban/mollban zar -
tulajdonképpen 2b-s hangnemre valt.

5.2.2. Harmoniai, dallami jellemz6k

Az Arie kotettel szemben jelentds kiilonbség, hogy a Motetti gylijteményben sok
helyen megjelenik szamozas vagy modositojel a basszus szélama folott. Bar nem
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kovetkezetesen mindenhol, de a legtobb helyen, ahol az éneksz6lambol nem deriil ki
a modositas vagy a szextfordités, ott jelzi a kotta. Az Arie kotetben alighanem azért
nem lehetett ra sziikség, mert a tabulatirabol jatszé chitarrone-jatékos bizonyara
egyediil volt felelds a harmonidk megszolaltatdsaért, igy a basszus szolam folott
folosleges lett volna a jelolés. A Motetti kotetben szerepld miiveket azonban
feltehetden templomban, orgonaval vagy mads billentylis hangszer kiséretével
szolaltathattak meg, igy itt nagyobb sziikség lehetett a szamozasra és egyéb pontosito
jelzésekre. Leggyakrabban a terc emelése (#), leszéllitasa (b), illetve az el6zd
modositas feloldasa (b-t #-tel, #-et b-vel), a 4-3-as késleltetés és szextakkordok
vannak jelezve.®
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24a-b kottapélda: G. G. Kapsberger: Libro Primo Di Motetti Passeggiati a una voce
— Anima mea, fakszimile 2. iitem és 35-40. litem

Tobbségében ebben a kotetben is harmashangzatok szerepelnek, de késleltetés
kovetkeztében egy-egy szeptimakkord is megszoélal. Ilyen példaul az Anima mea
kezdetli mii utolséeldtti iitemének elsé harmoéniaja. A ,,quia amore langueo” széveg
(,,mert a szerelem betege vagyok™) kiemelése és kifejezése a ritmus és a disszonancia
segitségével torténik.” Ugyanitt, a kétszer elhangzd szovegrész kozott
tulajdonképpen  minore-maggiore  (g-moll-G-dur/ién)  hangnemvaltds  is
megfigyelhetd (24a—b kottapélda). Az Audite caeli kezdetli motetta 11. {itemében a
,.Domini” (,,Ur/Isten”) sz6 elsé szotagjan taldlhaté d-moll szeptimakkord éltal lesz
hangsulyos ez a szo.

A harmashangzat-forditasok (szextakkordok) és szeptimhangzatok hasznalata
mellett még a modalis zene jellemzdi is felfedezhetéek bizonyos dallami
fordulatokban, harmoniakapcsolatokban. Dallami szempontbdl tobb példat is
talalhatunk arra a jelenségre, amikor egy futamon beliil egy hexachord f6lé csupan
egy hanggal emelkedik a dallam, ilyenkor az kisszekund 1épés. Ilyen — az eldbb is

8 Paratum cor meum (3—4. i.), O sacrum convivium (33. 1.), Audite caeli (2. i.: ,fisz”—, > — b-vel
oldva; 3., 4., 6., 8., 17. 1.), Gaudent in caelis (2., 23. i.), Parce mihi Domine (1., 7.1.), Anima mea (2.
ii., és bar nehezen olvashatd, de az utolso6 sora végig szamozott).

° Ehhez hasonlé az Exurgat Deus kezdetli motetta 3. ilitemének harmadik harmonidjan, az et
dissipentur inimici eius” szovegrészen megszolald C-dur’ hangzat (nagy 7-mel). ,,Legyen kegyelmes
hozzank az Isten, aldjon meg benniinket.”



Duffek I1diké: Giovanni Girolamo Kapsberger Arie és Motetti Passeggiati kdtetei (1612) 62

példaként bemutatott — Audite caeli kezdetli motetta 10. {itemének énekszoélama (,,et
quasi stillam” szovegrész), amelyben a hexachordum molle folé szekunddal
magasabbra emelkedd dallamban (,,Una nota super la / Semper est canendum fa”
elve szerint) ,,esz” hangot jelez.!”
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25. kottapélda: G. G. Kapsberger: Libro Primo Di Motetti Passeggiati a una voce —
Audite caeli, fakszimile 10. litem

Hasonlé a Congratulamini mihi kezdeti ma 24. iitemében 1év0 passaggio (,.et
hominem” szdvegrész), ahol az F-dar/ion zérlat utan a dallam szintén csak egy
hanggal emelkedik ,,d” folé, ahol ismét ,esz” hang van. Erdemes megfigyelni
azonban, hogy az Ave Sanctissima Maria utolsd sordban az elsd iitem masodik
hangja el6tt kiilon #-tel jelzi, hogy ,,h” hang kovetkezik, nem ,,b”. Tekintve, hogy
elézdleg az egész miiben sehol nem haszndlt ,b” hangot, els0 ranézésre
indokolatlannak tiinik itt kiilon jelezni a ,,h”-t. Azonban a fenti gyakorlat szerint —
mivel csak egy hanggal 1€ép a hexachordum naturale f6l¢é — a természetes
dallamvezetés szamukra a ,,b” hang lett volna, az ettdl eltéré gyakorlat viszont kiilon
jelolést igényelhetett.

A Congratulamini mihi kezdetli motettdban nem csak dallami, de harmodniai
szempontbol is jelen vannak a modalis zene hagyomanyai. A darab utols6 két
soraban az F-dar/ion tonalitast az utolsoel6tti sor lefelé haladd basszusmenetében
,»€8Z”” hangot, azaz Esz-dur hangzatot hasznal — a korabeli gondolkodas szerint a ,,b”
hangra épitett hexachordum fictum ,,fa” hangjan megsz6lalé dir harmoénia, a mai
relativ szolmizacids rendszerben kifejezve , Ta-dir” akkord!! — ez a plagilis
kapcsolat jellemzden reneszansz fordulat. A Resurrexi kezdetli motetta legelején
szintén ugyanezt a harmoniakapcsolatot alkalmazza, amelyet azutdin még egy
plagalis 1épéssel B-dur harmoéniara vezet tovabb (F-dur—Esz-dir—B-dur).

10 A kozépkorban elterjedt vers szerint amennyiben csak egy hanggal 1ép az éppen hasznalatos
hexachord ,,]la” hangja fo6lé a dallam, akkor azt ,,fa” hangnak nevezik, azaz kis szekund 1épést kell
énekelni. Forras: Bardos Lajos: Moddlis harmoniak. (Budapest: Zenemiikiado, 1979). 17.

' Bardos: Moddalis harmoniak, i.m., 28-30.
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26. kottapélda: G. G. Kapsberger: Libro Primo Di Motetti Passeggiati a una voce —
Resurrexi, fakszimile 1-2. iitem

A Florete Flores kezdetli motetta elsd titemében ugyan autentikus akkordkapcsolatok
vannak (F-dur-B-dur—C-dur—d-moll), a ma 2. iitemében azonban csak plagalis
fordulatok (B-dar—F-dur—c-moll—g-moll-F-dur) kévetkeznek, ez adja a modalis izt.

Viltozatos ¢€s nagy hangterjedelmi passaggiok diszitik a miiveket,
melyekben megtalalhatoak a 3. fejezetben bemutatott diszitéstajtak, mind a ribattuta
di gola, a trillo, a gruppo, a tirata és a cascata is. Egy vagy tobb tipus is megjelenik
mindegyik miiben, de mindre taldlunk példat az Az Audite caeli vagy a
Congratulamini mihi kezdetli motettakban.

Audite caeli Congratulamini mihi
ribattuta di gola 3-4. 1. 8-9. 1.
trillo 15.,21. 1. 4.,9. 10, 26.,30.,31. 1.
gruppo 8.,15.,21. 1. 4.,9.,10. .
tirata 4.,8.,12.,16.1. 3., 13.,14.,15., 21., 22., 26., 32.
cascata 6., 16., 23. 1. 3.,4.,24., 25 1.

1. tablazat: diszitésfajtak Kapsberger Audite caeli és Congratulamini mihi kezdetli
motattaiban

Az Arie kotetben is eldfordultak nagy hangkdzugrasok, a Motetti kotet
azonban még inkabb bdvelkedik ezekben, tobbségében egy-egy passaggio soran, de
akar formahatarnal zaro- és kezddhang kozott is. Ilyenek:

— oktav:

Cantate Domino, 20. 1, 34. ii.

Sancta Maria, 9. 1., 14. 1.

Exurgat Dei, 6. 1., 21. 1.

Parce mihi Domine, 18/19. 1i (a 10. iitem a sor végén tort)
Veni sponsa Christi, 18. i.

Similabo eum, 5. 1. (a 4. litem a sor végén tort)
Verbum caro, 2. .

Anima mea, 15. 1.

Congratulamini mihi, 15. 1.

Florete flores, 5. 1., 22. 1.

Ego dormio, 10. ii.
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- nona:

Paratum cor meum 8. i

O sacrum convivium 33. i

Congratulamini mihi 26. {i.

— nagyobb hangkoz:

Gaudent in caelis utolsoelotti titem: kétvonalas ,,g”—egyvonalas ,,d”

Circumdederunt me 17-18 1i.: kis ,,d”—egyvonalas ,,f”

Ego dormio 4. ii.: egyvonalas ,,f’—nagy ,,.B”, 6-7. ii.: nagy ,,C”—egyvonalas ,,c” és
12—-13. ii.: nagy ,,C"—egyvonalas ,,e”

Ezek koziil a futamokban el6fordulé nagy hangkdzugrasok iranya lefelé torténd,
leggyakrabban szdvégi sulytalan szdtagra esik, vagy 0j szo6 inditasara alkalmazva a
kezddé hangsulyos sz6 indul mélyrdl. Ha a sz6 kozepén fordul eld és uj motivumot
indit, az tobbnyire a tartalombol kdvetkezik, madrigalizmus (példaul: ,,sine fine”'? —
,végtelen”, eternum™® — | 6rokké”). Szakaszhatarokon inkabb a mély zaras utdn a
magas inditas jellemzd, amelyre az Ego dormio elemzése soran hozok majd példakat.

5.3. Miilelemzések
5.3.1. Ego dormio

Az Ego dormio kezdetii motetta az Enekek Eneke 5. verse egy részletére késziilt. Az
Enekek éneke verseinek értelmezésére kiilonbozd magyarazatok sziilettek az
évszazadok, évezredek soran. A koltemények egy jegyespar szerelmét irjak le. A
magyarazok egy része nem a foldi szerelem, hanem allegorikus képekben
megjelenitve Isten és népe kozotti szerelem leirasaként értelmezte, az égi szeretet
jelképekeént. A keresztény bibliamagyarazatok szerint a menyasszony az egyhaz vagy
a hivé ember megszemélyesitdje, a volegény képében pedig Krisztus vagy Isten igéje
jelenik meg. A masodik évezred elejétdl kezdve terjedd Gjabb irdnyzat Sziiz Mariat
helyezte a menyasszony személyébe.!* Sokan azonban inkdbb a szo szerinti
értelmezést talaltak helyénvalonak, és tul vilagiasnak tartottdk a szovegeket — akar a
Bibliaban val6 1étjogosultsagat is megkérdojelezték. Mas gondolkodok szerint a két
értelmezés nem zarja ki egymast, mivel az isteni és emberi szeretet egymastol
elvalaszthatatlan, és a szerelem és hazassag megfelel Isten akaratinak.'’ Akar igy,
akar gy, ezek a lirai hangvételi koltemények szép képekkel, metaforakkal és
szimbolumokkal dbrazoljak a tiszta szeretet.

Az Ego dormio Kapsberger kotetének utolso, egyben az egyetlen basszus
hangra irott miive. Szovege a kdvetkezo:

12 Gaudent in caelis.

13 Veni sponsa Christi.

4 A Nigra sum, az Anima mea szdvege és az Ego dormio szdvegének masodik fele (Aperi mihi) is
hasznalatos antiféonaként a nagyobb Maria-iinnepek valamelyikén (vagy tobb Maria-iinnepen is).

15 Kiss Csaba Marton: Quam pulchra es et quam decora... Az Enekek éncke a zenetorténetben. DLA
disszertacio, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2012 (Kézirat). 3-7.
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Ego dormio et cor meum vigilat

vox dilecti mei pulsantis

aperi mihi soror mea amica mea
columba mea inmaculata mea. Alleluja.’®

En elaludtam, de lelkemben vigyazok vala,

¢s imé az én szerelmesemnek szava, a ki zorget, mondvan:
Nyisd meg nékem, én hugom, én matkam,

én galambom, én tokéletesem.!” Alleluja.

Az 1j forditast Biblia szerint:

Aludtam, de ébren volt szivem.
Hallga, szerelmesem kopogtat!
Nyiss ajtot, hugom, kedvesem,
galambom, gyonyoriiségem! Alleluja.

A kiilonlegesen nagy hangterjedelmli mii (egyvonalas ,,f"—nagy ,,C”) zenei anyaga —
a két szerelmes szovegrészének (menyasszony—volegény, kétszer két verssor) és a
hozzatoldott Alleluja szévegnek megfelelden — harom részre tagolhaté. Nem
hangmagassagbéli kiilonbséggel differencialja a két szerepld zenei anyagat, mas
zenei eszkozoket hasznal: a menyasszonytol kétszer szélal meg az ,,ego dormio”
(,,elaludtam™) szovegrész, mely masodszor diszitettebb valtozatban hallhato, de
mindkétszer lehajlé motivummal abrazolja az dlomba meriilést. A 2. iitemben az
,,esz” basszus folotti késleltetés'® disszonancidja utan vart oldas az énekszolamban
fellépd szekund helyett szeptimugrassal érkezik meg. A madsodik alkalommal a
hangszeres basszus szolam diszitett valtozatat énekeli, az ,.ego” (,,6n”) stlytalan
masodik szdtagjara decimaugrassal esik vissza, majd a ,,dormio” szora alomba
siillyed (egészen a nagy ,,C” hangig). Két oktavval magasabban folytatja az énekes,
¢s az eddigi hosszabb értékekben mozgd, nyugodt zenét mozgalmasabb valtja fel: az
alommal szembeallitott ,,éber sziv” (,,et cor meum vigilat”) remegése, majd az ajtd
zorgése (,pulsantis”) az, amit fiirge futamok festenek meg, azutdn ismét
megnyugszik a mélyben. A legnagyobb valtas itt kovetkezik: a vOlegény veszi at a
szot, €s a két mondat kozott (12—13. iitem kapcsolasa) az ,,aperi” (,,nyisd meg”) szo6
abrazolasaképpen két oktav és nagyterc tdvolsagot (nagy ,,C’—egyvonalas ,,e”’), majd
ellenkezd iranyba kis decima ugrast (kis ,,cisz”) irt a szerzd. A zard C-dar harmoniat
a volegény megszolalasakor fényes A-dur koveti — bar szamozéssal nincs jelolve —,
eldszor szextakkordként, s csak azutdn alaphelyzetben. Ezutan még egy tercrokon

16 Az Alleluja szovegrész az eredeti versben nem szerepel, a zeneszerzd kiegészitése.

17 Karoli Géaspar forditésa.

18 Amennyiben a hangszeres basszus szolam oktdvval lejjebb is megerdsitett, akkor 7—6-o0s késleltetés,
ha viszont nem, Ugy az énekszolam a hangszer alatt szol, és a kisszekund surlodas oldodik tercre.
Mindkét valtozat érdekes lehet.
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valtas kovetkezik, bar nem kozvetleniil egymas utan hangzik a két harmonia, de a 13.
titem A-dur akkordja a kovetkezd iitem végére F-durba esik vissza. Ahogyan a
menyasszony szovegének eleje, a volegényé is megismétlddik, és a masodik
megszolalasnal (15. 1i.) tdncosabb karaktert 6lt, az eddigi paros liiktetés harmas
metrumba valt, és az énekszolam innentdl kezdve — ahogyan a 3—6. litemben —, egy
item kivételével a darab végéig a hangszeres basszus szolam gazdagon diszitett
valtozata. Harom iitemmel késébb visszatér a paros liiktetés. A megszolitasban
szereplO felsorolas harmadik tagjat — a ,,columba me” (,,galambom”) szovegrészt —
magas regiszterben énekelt trilloval emeli ki, majd heves futammal zarja a részt (21.
i.). A 22. iitemt6l kezdve még egyszer megismétlddik a vélegény szdvegrésze, de
ezuttal sokkal egyszerlibben, szinte diszités nélkiill. Most is paratlan metrumban
indul, majd parosba valt vissza. A mii végén Otszor hangzik el az dicsoitd alleluja
sz0, melybdl az elsd kettd szintén harmas liiktetésben van, majd parosba tér vissza,
végiil az utols6 megszolalas hossza passaggioval diszitett. Az utolséeldtti iitem
kozepén, a futam hangmagassagbéli csucspontjan ismét megfigyelhetd, hogy egy
hanggal a hangkészlete folott (az ,,una nota super la” elv szerint) ,,esz” hang
szerepel, majd innen a lefel¢ haladd skaldban mar ismét hexachordum molle és a
hexachordum durum hangkészletét hasznalja. A tobb mint kétoktavos skala csak egy-
egy hanggal marad el a mii hangterjedelmétdl. Ez a motetta hirtelen valtasaival, nagy
hangkozugrasaival és tdg ambitusaval a kotet egyik legszélsdségesebb feldolgozasa.

5.3.2. Nigra sum — 0sszehasonlito elemzés Claudio Monteverdi azonos cimii
motettajaval'®

Az Enckek Enekében talalhaté az a vers is, amelyet sok zeneszerzd, koztik
Monteverdi is megzenésitett. Nigra sum kezdetl motettaja az 1610-ben kiadott
Vespro della Beata Vergine cimli miivének harmadik tételeként szerepel. A miivet V.
P4l papanak ajanlotta, az azonban nem bizonyos, hogy az egész darab egyben
elhangzott-e Monteverdi életében, mindenesetre valdszinii, hogy egyes tételeit
eléadtak.”’ A motettaban a tenor énekes basso continudval — példaul cselld és lant
kisérettel — szolal meg. A koltemény szévege a kdvetkezo:

Nigra sum sed formosa, filiae Hierusalem.

Ideo dilexit me Rex et introduxit in cubiculum suum et dixit mihi:
Surge, amica mea et veni.

Jam hiems transiit, imber abiit et recessit,

Flores apparuerunt in terra nostra, tempus putationis advenit.

Fekete vagyok, de szép, Jeruzsalem leanyai.

19 Monteverdi, Claudio: ,,Vespro della Beata Vergine — Nigra sum.” In: Messa a quattro voci e Salmi.
Edizione critica. Mariella Sala (kdzr.) — Antonio Delfino (szerk.): Opera Omnia Edizione Nazionale 9.
(Cremona: Fondazione Claudio Monteverdi, 2005), pp. 325-327.

20 John Whenham: Monteverdi. Vespers (1610). Cambridge Music Handbooks. (Cambridge:
Cambridge University Press, 1997). 40.
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Ezért szeretett meg engem a Kirdly és vezetett be a szobdjaba, ¢és mondta
nekem:

kelj fel, én kedvesem, ¢€s jojj.

A tél mar elmult, az es6 elmult és elvonult,

Viragok jelentek meg a foldiinkdn, a metszés ideje eljott.?!

Az Ego dormio szOvegéhez hasonloan ebben a versben is megjelenik a jegyespar
mindkét tagja: az elsé és masodik verssorban a menyasszony, a tobbiben pedig a
volegény szolal meg. Mindkét zeneszerz0 feldolgozasaban taldlhatdak
szovegismétlések, de mas-més aranyban. Bar Monteverdi valtozatdban az eredeti
kottdba bejegyzett passaggio kevés helyen szerepel, azonban a 3. fejezetben
bemutatott eléadoi gyakorlatnak megfelelden, természetesen tobb helyen is adodik ra
lehetdség. Kapsberger valtozata azonban — a kotetben szerepld darabok nagy részével
egyiitt — nem sziik6lkddik hosszt diszitésekben. A vers értelmének megfelelden a két
szerz0 miivében hasonld, hogy a szoveg mely részein valtozik a karakter, vagy
honnan lesz lendiiletesebb a zenei anyag. A nyugodt kezdés utan (,,Nigra sum” —
»fekete vagyok™) a ,sed formosa” (,de szép”) szovegrész mindkét valtozatban
mozgalmasabb vagy diszitettebb. Monteverdi ezt a szakaszt még inkabb kiemeli
azzal, hogy sziinet utan, oktadvval magasabb hangon és a szinkopa masodik értékén
(negyed értéken) folytatodik. Ezt kdvetden mindkét miiben megismétlodik a kezdd
motivum (,,Nigra sum”), majd a ,,sed formosa” szovegnél mindkét szerzd az elsd
megszolalastol kiillonbozo folytatast hoz (Kapsberger sokkal diszitettebb valtozatot),
Monteverdi azonban még egy szovegrészt hozzakot (,filiae Hierusalem”™ —
sJeruzsalem lednyai”). Hasonld a két feldolgozas e szakasza abbdl a szempontbol,
hogy ez a masodik egység mindkét miiben egy nagy szekunddal magasabb
hangnemben zar, mint amit az els6ben hasznalt. Kapsbergernél F-ion/dur tonalitas
utdn a masodik egység g-eolban/mollban zéarul (6. i.), és ehhez hasonldéan
Monteverdi G-ion/dir tonalitdsa utdn a masodik (kibdvitett megszolalas) a-
eolban/mollban végzddik (14. 1i.). Bar rovid idére Kapsberger ezutan visszatér az F-
tonalitdshoz, a folytatas is hasonloképpen alakul a két szerz6 miivében: Monteverdi
C-16n/dar hangnemben vezeti tovabb a szoveg masodik sordt, s az egész egységen
végig ott is marad (15-26. 1i.). Kapsberger ugyanezen a szovegi szakaszon (11-23.
i.) B-i6énban/durban indul, azonban 6 nem tartja ezt végig, hanem — az elsé
hatiitemes egység mintdjara — el6bb ismét az egy szekunddal magasabb c-eol/dor
tonalitasba halad (20. 1.), majd visszatér a g-eol/moll tonalitds (21-23. {i.).
Monteverdi ezt a szakaszt a mii elsé megszolalasahoz hasonl6 recitalo, sziinetekkel
tagolt bevezetd inditja (,,ideo” — ,,ezért”), ugyanazzal a ritmussal, amelyet el6szor is
hasznalt, és amely utan a folytatas ismét mozgalmasabb. A ,dilexit me Rex”
(,,megszeretett engem a kiraly”) szovegrész mindkét valtozatban kiemelkedik:
Kapsbergernél a passaggiok 4altal, amelyek koziil a masodik motivum a mi
legmagasabb hangjaig szalad fel. Monteverdinél nem ennyire hangsulyos, azonban itt
szintén a mi legmagasabb hangjain szélal meg. A kdvetkezd verssortdl veszi at a

2 Sajat forditas a Biblia alapjan.
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szOt a volegény, és ez nem csak a szovegben jelent tagolasi pontot, hanem mindkét
feldolgozas zenei szerkezetében is. Kapsberger valtozataban kétszer hangzik el a
wsurge amica mea” (kelj fel, én kedvesem”) szOvegrész, majd a masodik utan
befejezi az egész verssort. Az egész kotetben nagyon ritka, ahogyan a ,,surge” szo
zenei kifejezést kap: a continuo szélama valik mozgalmassa, és felfelé indulo
passaggio segitségével abrazolja ezt a siirgetd szot. Ekdzben énekszolam egészértéki
kétvonalas ,,c”” hangon all, amely aztan kvinttel mélyebbrdl, a motivum alaphangjarol
folytatodik. Ez az els6 alkalommal F-durban/ibnban megszolalé motivum (24-26. ii.)
a szoveggel egyiitt megismétlddik (27-28. 1i.), de masodszor azzal a fokozassal, hogy
ezuttal kvarttal magasabban, B-dur/ion tonalitasba helyezi, majd az ,.et veni” (,,&s
J03)”) szOvegrésznél ismét az ¢énekszolamba keriil a diszités, és ujbol g-
eolban/mollban zarja a szakaszt. A passaggio itt hosszl, valtozatos és nagy (decima)
hangterjedelmii. Monteverdi sokkal bévebben fejti ki ezt a szovegrészt. Kétféle zenei
anyaggal szerepel a ,,surge” sz6. El0szor (27. ii.) egyediil az énekszélam indul egy
hosszu, felfelé tart6 skalaval, amely soran masfél oktav terjedelmet jar be (kis ,,c”-tol
egyvonalas ,,g” hangig). Ehhez két negyed érték elhangzasa utdn a basszus
imitaciéval csatlakozik, majd révidebben, varidltan megismétli a szdveget €s a
motivumot (32-34. {i.), amelyet ezuttal a basszus indit, és két negyeddel késdbb az
énekes kvinttel magasabbrol indulva imitdlja. A szakasz kezdetén C-i6nbol/durbol
indul, és végiil G-ionba/durba érkezik. A ,surge” harmadik induldsatol kezdve
sokkal izgatottabb hangvételii anyag kezdddik, amelyben beszédszeribb ritmika a
meghatarozo, azonban az énekszolamban eldlegzé hangokat hasznal, és ennek
segitségével — valamint a hangmagassag novelésével — mindig mas-mas sz6 kap
hangsulyt a sorban (35-36. i.: ,,surge”, 37-38. U.: ,,amica”, 39-40. i.: ,,veni”).
Emelked6 szekvencidval indul ez a mozgalmas zenei anyag (C-dur—a-moll, D-dir—h-
moll), amelyet az litem végén ritmikai valtozas, valamint az E-dar — A-duar szext
harmoéniakapcsolat tor meg, amely aztan D-diron zar (37. ii.). A folytatasban a
tovabbi fokozas eszkozei — a tovabb emelkedd dallam mellett — a szeptim- és
szextakkordok sorozata. Ezutan a ,,veni” szd egymast kdvetden kétszer szolal meg,
amelynek masodik elhangzésakor éri el a tetopontjat a dallam, és amelyet a ritmika
mellett az E-dur—d-moll harmoéniavaltas emel ki még inkabb. Itt azonban nem tagolja
a miivet zarlattal, hanem rogton tovabbvezeti a szoveget (,,Jam hiems transiit, imber
abiit et recessit, / Flores apparuerunt in terra nostra” — ,,Mert a tél elmult, az es6
elmult és elvonult, / Virdgok jelentek meg a foldiinkon”), amelyet recitativ stilusban
visz végig, és D-ion/dur tonalitasban zar (41-46. 1.). A ,,tempus putationis advenit”
(,,a metszés ideje eljott”) szovegrészt — talan az idé muldsanak kifejezéseképpen —
egyvonalas ,,d” nyugvoponton, hosszu értékeken szolaltatja meg, amely alatt a G-dur
szext ¢s D-dir harmoniakat valtogat, €s végiil G-durban zar. A 35. litemtdl kezd6do
szakasz teljes egészében megismétlodik, annyi kiilonbséggel, hogy a végén 1évo
hosszu tartott ,,d” hangok diminualt értékekkel térnek vissza, és ezalatt a basszus ¢és a
lant szélamai imitacios szerkesztéssel kanonszerli, hosszu lefelé tartd skalat
jatszanak, amely az els6 két ,surge” szovegrész zenei anyaganak ellentétes iranyu
megfeleldje, kiegészitése.

Kapsberger ezt a szovegrészt paratlan liiktetésli, tancos karakterli homofon



5. Libro Primo Di Motetti Passeggiati a una Voce (Réma, 1612) 69

zenei anyaggal inditja, majd visszatér a pdaros metrum. A szdveg utolsd sorat
megismétli. Az énekszolam recitativ stilusahoz alkalmazkodik a kiséret, amely igy
szintén a szoveg lejtésének, hangstlyainak megfeleld értékekben mozog. Az elsd
megszolaldsnal tovabbra is a homofon szerkesztés a meghatarozo, csupan két sz6 van
— a terra” (,,fold”) és az ,,advenit” (,,eljott”) szavak —, amelyeket rovid diszitéssel
formaz meg. A szdveg ismétlésénél a sor elsd felét (,,Flores apparuerunt in terra
nostra”) az el6zd megszolalas erdsen diszitett valtozataként mutatja be. A basszus
augmentalt értékei kétszer annyi id6t engednek a diszitésnek, mint amikor elszor
szolalt meg. A sor masodik fele (,,tempus putationis advenit” — ,,a metszés ideje
eljott”) azonban teljesen Uj zenei anyagot hoz, amely a mii leghosszabb futamaval
zéarja a mivet. A tonalitds a mii elsé részéhez hasonldéan C-ion/dar (32-33. i.), B-
i6n/dur (34-35., 3740., 44-49. 1i.), c-dor (36. ii.), g-eol/moll (41-43. ii.), g-dor (50—
52.1.) és végil F-ion/dur (53-55- 1i.). A tél vége, a tavasz érkezése, a viragba borulo
novényzet, a termékeny fold ¢és ébredd természet megrajzolasara, abrazolasara
hasznalja a futamokat, diszitéseket. Az utolsd passaggio dallamaban — az Audite
caeli, valamint a Congratulamini mihi kezdeti motettdk korabban kiemelt részeihez
hasonléan — itt szintén az a jellegzetes dallamvezetés taldlhatd, amelyben a
hexachordum molle f6lé egy hanggal emelkedd ,esz” hang, a ,b”-re épiild
hexachordum fictum ,fa” hangja jelenik meg. A futamok véltozatosak mind
hosszisagukat, ambitusukat és tipusukat tekintve. Szerepel gruppo (21. i., 31. i),
tirata (5. 1.), cascata (39. 1.) és trillo is (12. 1., 54. 1i.) a zenei eszkozok kozott.
Ugyanakkor a hosszabb ritmusértékekben mozgd vagy a beszédszerii, szovegszeri
részek ¢és a kozbeékelt tancos karakterti, paratlan liiktetésti  iitemek
kiegyensulyozottabba teszik a format, és ellensulyozzdk az — olykor talan
tuldiszitettnek hato — futamokkal gazdagitott szakaszokat.

A két megzenésitésben kozos jellemzd, hogy mindkét szerzd elétérbe helyezi
a szOveget, és bar nagyrészt mas-mas zenei eszkozokkel, de a tartalom megfeleld
kifejezésére torekednek. Kapsberger egyes szavak megrajzolasara a virtudz
megoldast valasztotta, illetve kihasznalja azt a kontrasztot, amelyet a fiirge,
hajlékony diszitések éneklése és a nagyobb ritmusértékekkel dolgozé deklamalo
stilus, valamint a tancos karakterti — 3-as liiktetésti — szakasz kozti kiilonbség ad.
Monteverdi motettajaban tobbnyire a recitdlo, beszédszeri éneklésmod a
meghatarozo, ugyanakkor O ezeknek a szillabikus részeknek a tempdjaval
(ritmusértékeivel), valamint a regisztervaltasokkal tesz kiilonbséget egyes
szovegrészek kozott, és emel ki bizonyos szavakat ezek segitségével. Kottaba
bejegyzett passaggiok vagy diszitések alig vannak, azok azonban feltétleniil olyan
sz6 vagy mondatrész kiemelését segitik, amelyek hangsulyos tartalommal birnak. Ha
ugyan Monteverdi e miivére kevésbé jellemzo a hosszu passaggiok hasznalata, mas
motettdiban azért gyakran taldlkozhatunk a Kapsberger kotetében szereplokhoz
hasonloakkal. Példaul az 1624-ben kiadott Salve o Regina®’ masodik ,salve”
(,,udvozlégy”) megszolalasat hosszu ¢€s valtozatos futammal disziti, az Exulta filia

22 Don Lorenzo Calvi, a paviai katedralis maestro di cappelldja altal dsszeallitott gylijteményes
kotetben jelent meg: Secoda raccolta de sacri canti (Velence, 1624). Forras: Paolo Fabbri:
Monteverdi. (Torino: E.D.T. Edizione di Torino, 1985). 253-254.
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Sion kezdeti 1629-ben megjelent motetta”> pedig igencsak bdvelkedik hasonld
virtu6z futamokban: a ,Sanctus” (,szent”), ,salvator” (,,megvaltd”), ,iubilate”
(,,ujjongjatok™), ,laetentur” (,,0rvendezzenek™), ,terra” (,fold”), ,Hierusalem”
(,,Jeruzsalem”™) és az ,alleluia” szavakat mind kiilonféle passaggiokkal emeli és
disziti ki. Ahogyan tehat lathatd, amennyire jelen van a beszédszerii, deklamalo
eldadasméd, emellett ugyanannyira jellemzé a konnyed futamokkal megrajzolt
szavak, képek jelenléte is.

5.3.3. Kapsberger motettai zenei stilusanak valtozasa a Cantiones sacrae és Libro
Primo Di Motetti Passeggiati cimi kotetek alapjan

Kapsberger két gyiijteményének megjelenése kozott 16 év telt el, ennek megfeleléen
stilusa is valtozott valamelyest. A Cantiones sacrae** szélohangra irott motettai
koziil 6t szopran (vagy ,,canto), a hatodik pedig basszus énekes eldadéasara késziilt.
Kilenc kétszolamu darab szerepel a gytijteményben, ebbdl 6t megzenésités két
szopran (,,canto”), két mii szopran ¢€s basszus, egy szopran ¢és alt, végiil egy motetta
szopran ¢és tenor hangra irédott. A haromszélamuak koziil harom miivet két szopran
¢és basszus, egyet pedig két szopran é€s tenor eldadasara komponalta a zeneszerzd. A
négy- és otszolamu miivekben (3—3 darab) mindegyik hangfaj szerepel, 6tszolamu
miivek esetén a ,canto” szélambol van kettd. A négyszdlamu miivek és az
Otszolamuak koziil a Cantate Domino nagyrészt homofon szerkesztésii darabok,
imitaci6 csak rovid szakaszokon fordul el6. A masik két Gtszolami motettaban
azonban sz0l6 és tutti részek valtakoznak. Az O sacrum convivium kezdetli miiben
egy-egy szolam vagy szélampar altal megszolaltatott rovid szovegrészt az Gtszélamu
egyiittes valaszként mindig megismétli, végig homofon szerkesztésben. A Rorate
coeli kezdetli darabnak azonban csak a keretét adja az 6tszolamu tutti rész: az el0szor
elhangzott szoveg ¢és zenei anyag visszatér a mil végén. A kozbiilsé szovegrészek
egy- majd kétszolamu szolorészek, tobbségiikben a beszéd lejtését kovetd ritmikaval.

Ebben a kotetben az egyszdlamu miivek énekszolamaiban sokkal kevesebb
lejegyzett futam szerepel, mint a Motetti kotetben, de — ahogyan a Monteverdi mi
elemzésekor is emlitettem —, a gyakorlatban a leirtaknal valdsziniileg joval tobb
diszités hangzott el egy-egy eldadas soran. Szabadon énekelhettek (a 3. fejezetben
bemutatott) futamokat, diszitéseket nagyobb értékii hangokon, vagy kisebb értékeken
i1s kiilonbozo affektusok kifejezésére. Kiirt futamok tobbnyire a motettdk végén
szerepelnek, bar néhany alkalommal el6fordul mas helyeken is egy-egy sz0
kiemelésének érdekében. Ilyen futamok szerepelnek a kottaban példaul a motettakat
zard utols6 ,,Alleluja” szovegrészen (a Sancti Angeli és Te Deum Patrem c.
miivekben), vagy a Sub tuum praesidium kezdetli Maria-imadsag utolsd soranak
(,,Virgo gloriosa et benedicta” — ,,dicsOséges ¢és aldott Sz{iz”) utolsd szavan (,,aldott™)

2 Calvi negyedik gytijteményes kotetében jelent meg: Quarta raccolta de sacri canti (Velence 1629).
Forras: Fabbri: Monteverdi, i.m., 280.

24 Giovanni Girolamo Kapsberger: Cantiones sacrae. Rudolf Hofstdtter — Ingomar Rainer (kozr.):
Wiener Edition Alter Musik vol. VII. (Manz, Bécs: Universitdt fiir Musik und darstellende Kunst
Wien, Abteilung Musikpéddagogik, 2000).
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is. A darabok nagyobb részében inkébb a beszédszerti, deklamalo stilus jellemzd.

|
L
—

27. kottapélda: G. G. Kapsberger: Sancti Angeli, énekszélam 19-21. iitem (Cantiones
sacrae, 11. oldal)

A két kotetben 6t azonos szovegre irott mi szerepel, az O sacrum convivium,
a Cantate Domino, a Gaudent in caelis, a Veni sponsa Christi ¢s Congratulamini
mihi kezdetli motettdk. Az O sacrum convivium 6tszélamu részeit megel6z6 szolo
szakaszok ritmikaja — a szoveg lejtésének megfeleléen — nagyon hasonld, sok helyen
megegyezik a Motetti kotetben szerepld valtozatéval, s helyenként dallamfordulatai
is emlékeztetnek a korabbi valtozatban szereplokkel. Az ,Alleluja” és ,,Mens
impletur gratia” (,lelkiinket kegyelem tolti el”) szovegrészeknél 1évé proporcids
valtasok is megegyeznek. Elképzelhetd a kordbbi kotetben jelzett rovidebb, egy-egy
negyed vagy fél értek alatt lezajlo diszitések improvizalt éneklése a késdbbi
valtozatban is. A Cantiones sacrae szopran ¢és basszus hangra irott Gaudent in caelis
— tekintve, hogy continuo szélama megegyezik a basszus szélammal —
tulajdonképpen ugyanolyan a felrakasti, mint a Motetti kotetben szerepeld
megfeleldje. Els6 ranézésre kiillonbdzd zenei anyaga van a két miinek. E16bbi végig
paros liiktetésti, utobbi paratlanban kezd, majd a szoveg masodik soratol kezdve lesz
paros, valamint a dallam és a harmoéniarend sem egyezik. Az alaptonalitdsa (g-
dor/eol) és az egyes szakaszok hangneme azonban a szinte végig megegyezik. Ha a
mivek eleje nem is hasonlit, az ,,ideo cum Christo exultant sine fine” (,,ezért vég
nélkiil ujjonganak Krisztussal”) szovegrész els0 megszolalasa — az elsd valtozat
diszitéseit leszamitva — szinte hangrol hangra ugyanaz a két véltozatban, és a
masodik megszolalas harmoéniavaza is megegyezik. A Cantiones sacrae kotetben
szerepld valtozatban a motetta 6rvendezd Allelujaval zarul. A tovabbi harom azonos
szovegre irott valtozat kiilonbdzd zenei anyaggal jelenik meg a két kotetben.

Habar a miivek eldaddsakor megszolalhattak a Motetti kotetben 1€vo
futamokhoz hasonléak, minden bizonnyal annyira szélsdséges, nagy hangterjedelmi
¢s hosszu diszitéseket mégsem énekeltek — tekintettel arra is, hogy ezt a szotag- és a
harmoniavaltasok sem teszik lehetévé. Az 6t évvel korabban kiadott Libro Secondo
D’Arie a una e piu voci kitet — ugyan cimében szintén nem szerepel a ,,passeggiati”
megjelolés — valdjaban mégis tartalmazza a szerzé altal javasolt fontosabb
futamokat, és ebben mar — ha nem is az 0sszes miiben — tobbségében egyszeriibb
passaggiokkal, kevesebb diszitéssel dolgozik. A Cantionas sacrae kotet miiveiben
egy-egy negyed, fél vagy egész értéken lehetdség adodik, hogy azokat a stilusnak
megfeleléen hosszabb-rovidebb hajlékony futamokkal, diszitésekkel ¢ékesitse az
eldado.
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A bemutatott miivek, miirészletek stilusjegyei alapjan megfigyelhetd ¢és
megallapithatd, hogy a XVII. szazad elején Italidban nem csupan az északi varosok
udvaraiban, de Roémdaban is virdgzott a zenei €let, amelyben eldkeld szerepet kapott a
monodikus stilus, a virtu6z éneklésmod, s alkalmaztdk a seconda pratica eszkozeit.
Caccini Le Nuove Musichéjében bemutatott monodikus stilusi miivek bar kevésbé
diszitettek, mint amit Kapsberger két, a disszertdcioban targyalt kotetében
megfigyelhetiink, az Gj miifaj egyes stilusjegyei mar a ,,theorbas Német” e miiveiben
is felfedezhetéek. A harmoniak ¢és konszonancia-disszonanciakezelés, valamint a
diszitések, passaggiok néhol mar-mar talan tGlzott hasznalata alapjan elsd
benyomasunk az lehet, hogy ezekben a darabokban — noha azért késdbb is taladlkozni
ehhez hasonlé nyelvezetii zenemiivekkel — inkédbb az Eszak-Italidban még a XVI.
szazad utols6 évtizedeire jellemzd stilus a meghatarozé — igy példaul valamelyest a
ferrarai udvar zeneszerzodje, Luzzaschi szélomadrigaljainak stilusa is kozel all a
Kapsberger koteteiben szerepld miivekhez. Bar a szélsOségesen merész harmoniai
valtasok nem kifejezetten alkotoelemei Kapsberger e miveinek, ugyanakkor a
Caccini Le Nuove Musichéjében bemutatott diszitésfajtak (példaul az olyan kiirt
diszitések, mint a trillo, gruppo vagy a ribattuta di gola, amelyek viszont Luzzaschi
1601-ben kiadott kotetének szolomadrigaljaira nem jellemzdek), a recitalo stilus és a
madrigalizmus igen. Tehat a szoveg kifejezését szem el6tt tartd, differencialt zenei
eszkoztar hasznalata meghatarozd Kapsberger e darabjaiban. Noha Caccini az 1601-
es gyljteményében és Peri az 1609-es Le Varie Musiche cimii kotetének miiveiben
tobbségében kevésbé diszitett stilust képvisel Kapsberger 1612-es aridi és
motettaihoz képest, azt mégsem mondhatjuk, hogy a német szdrmazasu komponista
els6dleges célja csupan a virtuozitds, a passaggiok oncélu alkalmazasa lett volna,
hanem inkabb valamely szovegi tartalom kifejezébb bemutatasa. Ugyanakkor
példdul Monteverdi egyes virtuéz passaggiokat tartalmazé monddikus stilusu
motettaival Osszevetve sok hasonldsdgot tapasztalhatunk a két szerzd zenei
nyelvezetében.

Kapsberger késobbi vokalis munkait — elsdsorban aridit és motettait —
attekintve jol lathatd, hogy a korai Passeggiati koteteket koveté miiveire — bar
eléfordulnak — kevésbé jellemzdéek a hosszu cikornyéas futamok, dallamvezetése
egyszerilibb, szovegszeriibb lesz, takarékosabban banik a kiirt diszitésekkel. Ez mind
a Canzione Sacrae cimii kotetére, mind pedig a Libro Secondo D’Arie cimi
gylijteményére igaz. Ez utdbbi az elsé Arie kotet utan 11 évvel, 1623-ban jelent meg.
Az elsé kotetben szerepld miivekhez képest altaldban kisebb hangterjedelem
jellemzi, a kiirt passaggick — egy-két kivétellel — kevésbé valtozatosak.! Lényeges
valtozas a basso continuo szamozdasaban lathato. Az elsé Arie kotettel egy évben
sziiletett Libro Primo Di Motetti Passeggiati gyljteményben talalhat6 ugyan egy-egy
szam vagy modositojel a basszus folott (foleg 4-3-as késleltetés, valamint a
duarositott akkordokndl néhany helyen a kereszt is jeldlve van), de az 1623-as

I A kotetben szerepld miivek koriilbeliil minddssze egyharmada tartalmaz hosszabb kiirt passaggidkat,
mig ez az els6 kotet darabjaira koriilbeliil forditott aranyban igaz.
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kotetben — a mar kordbban is hasznalt jeldlések mellett — gyakran talalkozunk — és
kovetkezetes lejegyzéssel — szextakkord, de még egy 7/4 jelléssel is.? Ugyanakkor —
bar e késobb keletkezett miivek kottdiban passaggiokra vonatkozoan kevesebb a
szerzOi bejegyzés — elképzelhetd, hogy a darabok virtuéz eléadoi improvizaltak a
korabbi kiadvanyokban lejegyzett passaggiokhoz hasonldakat, de talan nem olyan
terjedelemben, mint ahogyan az példaul Kapsberger két kotetében tapasztalhato.
Ahogyan Caccini kotete is, a tobbi XVII. szazad elején irott ,,passeggiati” kotet is
szolgalhatta azt a célt, hogy e miiveken keresztiil bemutassak a diszitések, futamok
lehetséges fordulatait, illetve a zeneszerzé — talan pedagogiai célzattal — ezt a
gyakorlatban improvizacios technikat rogzitette, igy a kor eléadoi ezeken keresztiil el
is sajatithattdk a diszitési technikakat és azok funkcidjat a szdveg arnyaltabb
kifejezése érdekében. Természetesen — mint példaul Luzzaschi esetében is —
inspiralhattak a szerzot olyan énekesek vagy énekesndk is, akik annyira konnyedén
tudtak banni a hangjukkal, hogy szinte barmilyen fiirge futamot vagy diszitést
,»elokeld hanyagsaggal” tudtak eldadni ugy, hogy az a hallgatosag gyonyorkodtetését
szolgalja és csodalatat valtsa ki.

A Barberini-csalad kedvelt komponistdjaként a csalad tagjainak megbizésai,
megrendelései termékeny zeneszerz0i munkdra 0Osztondzték a ,,nemes német”
lantjatékost. Kisérletezd szerzé volt, aki kiilonféle hangszeres, vokalis és szinpadi
mifajokban komponalt — legyen sz6 akar éppen alakulofélben 1évé miifajokrol is.
Talan éppen emiatt is izgalmas a késO-reneszansz korszak és a sziiletd félben 1évo
barokk eme korai idszaka. Bar az Eszak-Italiaban él6 és alkotd zeneszerzok
inditottak az 0j zenei folyamatokat, ugyanakkor mashol, példdul Roméban — a
Katolikus Egyhaz kdzpontjaban, ahol jelentdsebb szerepet kapott a szakralis zene —,
szintén hasonl6 zenei nyelvezettel taldlkozhatunk.

Kapsberger hangszeres zenéje a mai eldadok, és talan a zenekedveld
kozonség korében is ismertebb, mint vokalis miivészete. Ennek oka az is lehet, hogy
a korabeli kiadast kottdk, vagy fakszimile kiaddsok nehezen hozzaférhetek és
olvashatdak, modern atirataik pedig vagy nincsenek, vagy kevésbé elterjedtek. Az
altalam készitett Arie kotet atiratat abban a reményben mellékelem a disszertacidhoz,
hogy konnyebb olvashatosaga, attekinthetésége miatt talan a gyakorld eldadok
nagyobb lelkesedéssel, szivesebben tlizik miisorra ezeket a ritkan — vagy évszazadok
Ota nem — jatszott miiveket. Mindent Osszevetve érdemes figyelmiinket eme, taldn
kevésbé ismert zenemiivek — és zeneszerzOk — vilaga felé¢ forditani, s felfedezni a
kora-barokk korszak eddig mell6zott gyongyszemeit.

2 A gylijtemény els6 darabja (luo piangiéndo i miei passati tempi) masodik iitemében.
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